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Peu ayTopke

Terra museologica je HacTana ka0 cuMIIToM MOTpede 3a cymupameM mpeheHor myra, koje
Ce HEKaKO YKPCTHIIO Ca PEIUrOBameM TeKCToBa 3a Cnomenuyy Myseja Bojeoounel 847-1947—
2017. nnu, ce, 60Jbe pedyeHo, Taja jaBuiia oTpeda 3a MOrJIeIOM YHa3al. Y 0CTajaoM, IPUPEIUTH
CBOj€ TEKCTOBE HHj€ HHMAJIO JIaKO HU 3a0aBHO: Tpeba ce M300pUTH ca MHOIITBOM (ajioBa
pa3NUYUTUX Bep3uja, Tpeba MpeKylaTH OHO IITO C€ OJAaBHO 3aryOMIIO Y JTUTUTAIHOM HAIPETKY
WM LITO Cy AUTUTAIHU BUPYCHU YCIIEIH Ja 3aTOME U KOHA4YHO, Tpebaslo ce OAYyIpeTH NoTpedu aa
ce IMOje/IMHU TEKCTOBU OBJIE YIIPHIIMYE ca JOoIyHaMa M U3MEHaMa, jep HapaBHO YBEK MOXke 00Jbe
U JIeTIIIe.

Ped je o TekcToBMMa KOjU Cy HacTajan of Kaja caMm ce 3amocimia y Mysejy Bojsoaune
1996. roguHe U MOcTaNa KYCcTOC, IaKJie O]l MOMEHTA Kaja caM ToYelia Ja carjieJjaBaM CBET My3¢ja
y CBUM MOTyhHM pakypcuma U NEpCHEKTHBHMA, KOjU CYy MH y TIOJEIMHUM INEpHOAUMA OWIIA Ha
pacrioyiaramy. Yo01ruaBame My3€jCKOT MCKYCTBa Hajaralio je Oelexerme CBera OHOra IITO Ce
BHJISJIO U IITO je OMIJIO JOCTYITHO, a ITO je TaKohe MPOu3HIa3nuiio U U3 yClioBa KOje je TUKTHUpalia
CTPYKOBHAa HOMEHKJIaTypa, morpeba APyrux Ha KOje caMm OJroBapaja, Kao W W3 COICTBEHHUX
HaknoHocTU. CTora caapikaj OBe KibUTe JTMYH IIOMAJIo Ha varia, 6ap mro ce popMamHor odenexja
THYe, Ka0 U METOJIOJIOIIKUX MPUCTYIa KOjU ce Haja3e y OCHOBHM CTpyYyHHMX TekcToBa. Ho, unak,
CBE OHO IITO UMa BE3€ ca My3ejuMa, My3eorpadujomM Ui My3€0JI0THjOM (y3 CBE Pa3IuIUTOCTH
3HauYema KOje 0Baj TEPMUH JJaHAC UMa y CBETCKUM Je3UIIMMa) IPECTaBsba 3ajeIHNYKO MECTO 3a
CBE BUX.

[TpBU €0 yMHM 1€BET CTPYYHHUX TEKCTOBA, y KOJUMa C€ Halla3e Pe3yaTaTH UCTPAKUBAbA
u3 OpojHUX 00JIacTH, OJ] MY3€0JIOTHje 110 apxeorpaduje, UCTOPHje, TEOpUje KHMKEBHOCTH H
YMETHOCTH, pe(hepeHTHE 3a aKTyelIHa TUTamka: 0/ ONKCca BOJACHUX 3HAKOBA y HAJCTapU]jO] YyBaHO]
KBbU31 Y 30MpLHM YMjU caM pyKoBaiall JIo UcTopuje KuHemarorpaduje y Bojoannu, paButka u
pamupeHocTy ekcauopuca u apyrux tema. IlojenHn Tonocu Ha Koje ce HEKH TEeKCTOBU OJIHOCE
JlaHac BUIIIE He MOCTOoje, Kao LITO je Ao0ap J1eo cTallHe MocTaBke y 3rpaau Myseja Bojsoaune y
HynaBckoj 37, MOK HEKM MOMEHTH OJIOJI€BAJy BPEMEHY, IITO CE BHIIE HE MOXKE HU CMaTpaTH
npenHourhy, ¢ 003upoM Ha To Ja Behu €0 crajgHe MocTaBKe OBOT My3eja Tpeba a peBUAMpaH U

OOHOBJBEH.



Myseju ce Hamaze CByAa OKO HAc, MOXKAa He camo y (u3uukoM cmuciy, Beh u y
MHTEJIEKTYaIHOM, JIYXOBHOM, apTHCTHYKOM, IOTpeda KOJIEKIMOHUCAaka CBOJCTBEHA j€ YOBEKY
KOjU CyMHUpa 3Hama, nadbupuu cehama, WM HAPOCTO MPEMyIITa Ce CTPACTH CaKyIllJbamba, U y
UCTOPHU]H, [10jeTMHAYHO] U OIIITO], Y COTICTBEHOM M KOJIEKTUBHOM HCKYCTBY, IIPOHAJIa31 MaTpHUIIE
3a YCTaHOBJbCHEC HCTHHE, KOja C€ MOXKE NPYKUTH M HPEACTABUTH ITyTEM CIIMKa, OWje OHe
HaclHKaHe, (pororpaducaHe, TUTUTAIM30BaHE M CIMYHO, WINA KIHKEBHUM jE3UKOM YOOIHUYCHE.
[Torpare xoje cam y TOM MpaBIly CIIPOBOJAWJIA THUIAJIE Cy CE U OTKpUBama (popMann30BaHUX
MY3€jCKHX ONHCa U JPYTUX MECTa y KIHIDKEBHUM JIEIMMa KOJ| CaBPEMEHHX MaxOM CPIICKUX
nucana, Koju Nuiryhu o uCToOpuju HUCY TpeHeOperaBaiu HCKYCTBO MY3€jCKe KIacH(pHUKaIije Kao
JparoueHy MOJCTUIIA] 32 OOJIMKOBAE NOjEAMHUX CTHIICKUX TTOCTYIaKa.

Jpyru 1eo KmHre caap)XKd YIJIaBHOM IPHKa3e H3JI0KOM (JMKOBHUX, apXEOJIOIIKHX,
MCTOPH]jCKHX, ETHOJIOIIKUX | JIp.) U ITyOJIMKalrja Koje Cy TEMaTCKH Be3aHe 3a My3€0JIoTHjy, Kpahu
cy oOuMoM u 0e3 IpeTeH3Hje ja Ce BUHY BUILE O] JECKPHUIITUBHOT MJIM €CEJUCTUYKOT KOoje ce y
BHMa, IOBPEMEHO, Haxonu. Mnak cy y cBoje Bpeme OWii BpeAHU IPATHOIIM aKTyEIHUX JeIIaBamba
y KYJITYpHOM CBETY Y KOj€M JIaHac, ca paBoM MokeMo pehu, My3eju JOMHUHHPA]Y, upehn cBojy
VIIOTY M YTHIIQ] Y OJHOCY Ha OHAj KOjU Cy MMaJi ca moveTka 2 1. Beka.

VY okxBupy 00a Jena TEKCTOBHM Cy JaTH XPOHOJOIIKHM, OJ HajcTapHjer Ka HajHOBHje
00jaBJbeHMM M Ha Kpajy CBaKor HaJa3W c€ TadaH M3BOP, OJHOCHO Ha3MB MOHOTpaduje Hiu
yacomnwuca y KojeM Cy M3allllH, 3ajeTHO ca JaTyMOM M CTpaHaMa Ha KOjuMa C€ Y OpPUTHHATHOM
MojaBJbUBaKy Hajaze. HajBuiie ux je 006jaBibeHNX y roauImaKy Pao Myseja Bojeoodune, anvu nma
ux u3 bynesapa, Mucnu, Hoge mucau, I'oouwraxa Myseja epaoa Hoeoe Caoa n ['oouwraka
Hcmopujckoe apxusa epada Hosoe Caoa, te HYaconuca HK UKOM Cpb6uja. Pecraypauuja
TEKCTOBA UIIIJIa Y MPABILY BUXOBOT CKOPO BEPHOT T0jaBJbHBaha, NMPHIIAIIOM WIIN JIATHHHUIIOM, Ca
HE3HATHUM U3MeHaMa y rpa)uakoM OOJIMKY H Ca CIIPOBEJCHOM KOPEKTYPOM 00jaBJLEHOT TEKCTA.
[Tocnenmwu TeKCT, HEKa BpcTa JoAaTKa WM T3B. alleHAMKCa, je TEKCT KOjH je HallicaH caMo 3a OBY
NPUIMKY M W3Ja3d M3BaH OKBUPA KIbUIE Koja ce IpeJl Bama IMpyXa y CBOM €JNEeKTPOHCKOM
MIPOCTPAHCTBY, TMPEACTaBIbajyhl HEKY BPCTY 3aKJbydKa U, Y CBOM IPBOJIUKOM TPOTYKETKY KOjH

OJITOBOpa MEAMIIMHCKOM 3HaueHy peun appendix, Tpaxku 0JIroBOp Ha MUTamkE: Kyjaa nabe?



U3 peuensuje

[Mpukasu u3nox6u u3 nepa Jlunuje Mycrenanaruh Buiie cy oa IMyKe AECKPHUIIH]jE
Buleror. UHTepmnpeTalyja mpocTopa jecTe 3anpaBo MOKyIaj apTUKyanuje atMmocdepe, OHO MITO
JaHAC Y HOBO] MY3€O0JIOTHjU IW3ajHEprMa U MyOJUIlM HajBUIIEC 3HA4YHW, a Ta aTMocdepa Hanasu
CBOje MPHUCYCTBO Yy TEKCTOBMMA. AyTOpKa je MOMHH IIOCMarpad JeTaba, M3 HECHOI YHTamka
U37105k0€ BUJIU CE 3PEJIo UCKYCTBO jep HE MOXKE Ce caMO yTBPAUTH aTMocdepa, a 1a ce He IpounTa
KaTaJor W He OBJIaJa OCHOBHUM YHI-EHHIIAMa KOHTEKCTa, W MOTOM C€ YIMYCTH Yy HOTpary 3a
3Ha4YewuMa. Vako KpaTKu, OBM TEKCTOBU Cy NPETHAHTHU Y CBOM HM3paxajy, Hylnehu ocHoBHe
CYUITHHE, yOOJIu4eHe TOOpPUM CTHJIOM, 4ecTO mponpaheHe HEKMM MOTOM WJIM IIUTaTOM M3 Jielia
JIieTie KibMYKEBHOCTH WM (paKTHMa M3 JIOMEHA TEOPUjCKOT MUIIJbEHa. Y CycpeTy KyaTypa paha ce
BHUIIIAK 3HAYEHa, @ KAKO CBE MOKE TOhM y Be3y MOKa3yje U aCOIHMjaTUBHOCT FleHOT MUIIIJbEHha KOje
JIAKO YITMBUILE M3 apXEOJIOTHjE Y MONYJIapHy KYJITYpY, U3 MY3€0JIOTHje Y IYOIUIIUCTUKY, HEKa]I
CBEJICHUM je3UKOM KOjU j€ Y MOTPa3H 3a aTpakiyjoM, a yenthe oceOyjHUM CTHUIIOM U MPEIU3HUM

MO3HABAKEM CTPYYHE TEPMUHOJIOTH]E.

Josana Munymunosuh



Cranna nocraska y My3sejy BojBoanne — ocBpT Ha

cprcky kmbmxeBHOCT XX Beka

Ca oko 4yeTupu Xusbajie eKCIoHaTa U ca IPeKo CTOTUHY CTpaHHIla CTPYYHUX OOjallmhermha
1 KOMeHTapa, orBopeHa je 1990. ronune cramHa mocraBka BojBohaHckor myseja, kKao pe3yirar
JTYTOTOJIMIIEET CTBApalalliTBa BEJIHMKOT Opoja CTpydmaka y OO0JIaCTH MY3€jCKe JEeNaTHOCTH.
N3znox0a kao crnenuduyHu BUJ IEIaTHOCTH My3€ja YUHH OCy adupMalije yKyImHOT My3€jCKOT
CTBapajallTBa, HEroB UJICHTUTET U u3pa3. Y okBupy Myseja BojBoauHe, cTaiHa mocTaBka uma
CBOj crienuduyaH UCTopujar.

Jomr je y mpocropujama Maruiie cpricke, ca u3710K00M CKPOMHHUJUX pa3Mepa, OTBOPEH U
My3zej Matune cpricke 1933. ronune, kao npBu oTBopeHu mysej y HoBom Canmy. Ha meronoj
MOCTAaBIM OWJIM Cy HW3II0KEHU MY3€JCKH MpeAMEeTH H3 00JacTH apXeoyorHje, €THOJIOTHjEe U
uctopuje BojBogune. KacHuje je moctaBjbeHa M JApyra CTajiHa H3J0K0a 4Mju je ayTop OHo
npodecop u cnukap Munenko IllepbaH, ca excrioHaTHMa W3 apXeoJIOTHje, CPIICKE JIMKOBHE
yYMETHOCTH U eTHOoTpaduje. Karanor oBe nznoxoe, koju je uzamao 1946. rogune, je IpBU TE BPCTE
y HoBom Cany. Matuna cpricka ce Beh Tajga 3ay3uMa 3a AyrotpajaH, IporpaMcku paji, ca ubeM
nyOJIMKOBama CBUX pe3ysiTaTa y HCTPaKUBamy, NMPUKYIUbalby UM 00paaud Marepujana Koju
MPEBACXO/IHO TIPEICTaB/ha UCTOPUJCKY U KYIATYpHY Oamtuny BojBoaune.

On ocHuBama Bojsohanckor myseja 1947. no 1990. roaune, My3ej je Kpo3 caapkajHy U
ooraty n3noxxOeHy JeNaTHOCT paauo Ha oOpaau 1 ahupmanuju NpuKymJbeHor GoHaa U3 IOMEeHa
apxeoJsioruje, eTHosoruje u uctopuje. Ha oko cro Behux u MamHMX TEMAaTCKUX U KOMIUIEKCHUX
35100 BojBohaHcku My3ej je mpuKa3ao CBOj€ BPEIHOCTH Ha M3J10kK0aMa y MHOTUM MECTHMa
Bojsoaune, Cpbuje u Jyrocnasuje Kao M y pernpe3eHTaTUBHUM Koslekiijama Ayctpuje, Utanuje,
@panuycke, [Tosscke, Bennke bputanuje uta. Mysej je mocTaBHo U cTajlHe U3l105k0e y YenapeBy
(mpeametu mpuMemeHe ymetHocTH), KoBuiby (Memopujarnu myszej Josana Pajuha), nBopy
(XKusom u oeno Muxajna HU. ITynuna), HoBom Cany (Mcmopuja Hosocaocke eumnasuje 1810—
1985), Yonrpany y Mahapckoj (Munow Ilpreancku — ocusom u oeno), Pyckom Kpcrypy
(Mysejcrka 36upxa Pycku Kpcemyp), XptkoBumMma (u3nox0a [omonasa). Peannzanmja cranHe

nocraBke y Mysejy 6mia je omoryheHa Tek meroBuM mpenackoM 1974. ronuHe y ajanTupasny



3rpany cyicke aaMHHHCTpanuje y JlyHaBcKoj yiuId, Koja je 300r CBOT pacrlojIoKUBOT IPOCTOpa
oJiroBapaiia morpedama My3ejCKor paja.

Ho 1990. roauHe npuUIIO c€ OCTBapeHy HEKOJIUKO OPUTHHATHUX U €KCHEPUMEHTATHUX
pelIemka Koja MpeIcTaBbajy JeIoBe TeMelba Oyayhe cTaiHe mocTaBKe, Kao MITO je TO KOMIUICKCHA
m3nox06a u3 1951. rogune Hosu Cao kpo3 ucmopujy u u3 1954. penpesenraTuBHa cenekiyja Hosu
Cao y npouwnocmu u cadawrsocmu. Y3 oBe 1B, ,,Ha ojpel)eH HAYMH cTanHe My3ejcke n3noxoe,t
M3alTY Cy U IPUTO/IHU KaTaJIO3U, OJHOCHO, IIPBH PYKOIIHMCH 3HAYajHU 38 HAYUYHY HHTEPIIPETALIN]y
npouutoct HoBor Cana, o6jaBisern mociie Jpyror ceerckor para. M3moxbom Hosu Cao kpos
ucmopujy MHTEpIpPEeTUpaHe Cy MY3€OJOUIKUM CPEICTBMMA M pelIeHhUMa KaluTajdHe TeMe U
norahaju: Crapu IlerpoBapanun, Crtapu Hosu Can, HoBu Can y MwuneruheBo mn006a,
Comjamucrnaku nokpet y Hosom Cany, Cpricko HapomHo mosopuite, LlIkoncTtBo y HoBom
Cany, Maruma cpricka, Onesbemhe OMIaIuHCKOT KynTypHor okpeta u Oxesseme HOB-a.

Tpu mpojekta cy ocTBapeHa y IMOKYIajy peanu3anuje oapeheHux cuHTe3a, MOIylapHO
HaszBaHuX M3 36upku Bojeohanckux myseja. Y npocropujama ,, TonoBmaue* Ha [lerpoBapaanHCcKoj
TBphaBu je 1972. rogMHe HW3JI0KEHA AHTOJOTH]CKA IEJIWHA HCIYHEHa papuTeTHMa U3 30UpKH
BojBohanckor myseja, ma Ou 3aTuM H3MEHEHA Bep3HMja OBOr MpojekTa Owmia 1975. romune
IIPE3eHTOBAaHA y TaJalllko] 3rpaau Myseja. Y uctuMm ycioBuMa KoHcTpyuiie ce 1977. roaune
IIPUBpPEMEHA Bep3Mja CTAITHE U3JI0KO€E Koja je uMalia KapaKTepUCTHKE MPETXOJHE CUHTE3E.

PanoBu Ha reHepanHoj u 1e(pMHUTUBHO] PEKOHCTPYKIMjU 3rpaje BojBohaHckor myseja y
Hynasckoj ynunu 35 nounmy 1986. ronune. [IpBu cripaT 3rpajse HaMEHCKU C€ KOHCTPYHIIE 3a
U370K0eHy AeTaTHOCT U Ha mpocTopy oA 1.367 kBagpaTHUX MeTapa, y JeBET JBOpaHa, peajusyje
ce CTaJHa MOCTaBKa 0] Ha3UuBOM Bojeoduna 00 naneonuma 0o osadecemux coouna XX eéexa, Kojy
j€ ocTBapujia €KuIa OJ IIECHAeCT CTpydmaka ca capaJHMIIIMa W3 apXeoyiorHje, HUCTOpHje,
WCTOPHj€ YMETHOCTH U €THOJIOTH]E.

My3ej Conmjanuctuuke peBoiyuuje BojBonnHe je mo mpecesbewmy y HOBY 3rpany y
JyHaBckoj 37 moctaBHoO CTaIHY U300y Paonuuku nokpem, HObB u coyujanucmuuxa uzepaorea
v Bojeoounu. TloctaBka je orBopeHa 1972. rogune, a nmpepactameM oBOT My3eja y Mctopujcku
My3e] BojBonune 3amouera je meHa pekoHcTpykiuja. OBaj myse] je 1981. rommue mpeyseo

cnomen-kyhy y HoBom Cany rae je 1942. rogune mramnan npBu 6poj nmucra Cnoboona Bojeoouna

1BpaHI/Ih, Mutan: CranHa noctaBka BojBohjaHckor myseja, Paod éojeohanckux myseja 6p. 33, Hosu Can 1991, 184,



(cama HOBOCAACKHU /[HesHux). Y O] je ypeauo CTajdHy IMOCTAaBKY OJi MaTepujaja U3 30upKe
HITamIie, myOoJImKanuja 1 papuTeTHUX Kibura. Jlanac oBa mocraBka Hocu Ha3uB My3ej mTamie.

BojBohancku mysej je 1991. romuHe TPHUCTYNMHO PEBU3HJH CTAHE IMOCTAaBKE, HAKOH
KPUTHYKUX OCBPTa HACTAIMX 1O HEHOM IOCTaBJbamy. VI3MeHe U JIOIyHe Ha CTalHO] U3JI0KOH
BpIIEHE Cy Ha OCHOBY mnpuxBaheHux npumendu Komucuje kojy je mmeHoBao PenmyOnmdku
cekperapujaT 3a KynTypy y beorpany, a HajBume cy ce ofHOCWIIE HAa UCTOPHjCKH /€0, Tj. Ha
MOJIaTKE KOjU HEJOBOJLHO OCBETJhAaBAjy CPIICKY UCTOPHU]jy Ha OBOM Ty o XV g0 XIX Beka.

VY toky 1994. u 1995. rogune cy on ctpane MuUHHCTapCTBA 3a KYJITYpPY CTHIJIE CYTeCTH]e
3a HOBY PEBH3H]jy CTalHE IMOCTaBKe Koja je uzBeaeHa 1995/1996. ronune u kojom cy oOyxsahena
CBa TPH Oj/ieJbema (apXxeosoruja, UCTOpHUja, eTHojoruja). M3Mene cy Ouie AenuMUYHe, JOK je
HCTOPHUJCKH JIEO KOjH C€ OJHOCHO Ha TOJUTHYKH XHUBOT y BojBoamam om AycTpo-Yrapcke
Haromoe 1867. mo yjenumema ca KpasmeBunom CpOujom 1918. m nHa IIpBH cBeTcku par
pacdopmupan 300r HeOCTaTKA MPOCTOPA U cajia je Ha Behoj n3l10)k0eH0] MOBPIIMHU MTOCTABJHEH
y 3rpaau y JlyHaBckoj 37 kao HacTaBak CTaHE IIOCTaBKe, I/Ie IpUKasyje nepuon 10 1945. ronune.

,»CTaJlHa TIOCTaBKa YCJOBJbEHA j€ PACHOJOXKHBUM IPOCTOPOM KA0 M KOJUYHMHOM U
KBAJIUTETOM eKcrmoHata. [lomTo je mpocTop Mamu O OYEKHMBAHOIa, a KOJUYMHA EKCIOHATa
penaTUBHO OpraHuyeHa (jep ce BENUKU J1€0 KBAJUTETHUX EKCIIOHaTa Haja3d y TpajCKUM
My3ejuMa, apXxuBUMa M OubaroTekama), Mys3ej je Mopao Ja yYHMHM BEIMKH HAmop Jia MOCTaBKY
MIPUJIAr0Id TAKBOM, HE CACBHM MOBOJFHOM CTamy, J1a OW Ha JaTOM IPOCTOPY U Ca PaCIOI0KHBHM
MaTepujajgoM (MpeaAMETH, CIUKe, KBbUre, CIIMCH, UT/.) OCTBApHO Iperiesa ucropuje Bojonuue u
Cpba y Yrapckoj, 0HOCHO y Xa636ypIIKOj MOHApPXHUjH. 2

Hcropujckn mnpernen Bojsonune ox XV no XIX Beka NpelncTaB/beH j€ MY3€jCKUM
eKCIIOHaTUMa, pacropeh)eHUM y YeTHpH cajle HejeAHAKOT o0uMa.

Kyntypra wucropmja moapasyMeBa M KHM)KEBHO CTBapajlalliTBO HapoAa Ha MOIPY4)jy
BojBoauHe koje je mpe mocieqme peBU3Hje CTallHe MOCTaBKEe MPEICTaBJbEHO jeTHOM YBOJIHOM
JIETE€H/IOM ¥ eKCIOHAaTHMa (KIBbUrama), CMeIITeHUM Y J1Be BUTpUHE. JIereHaa je y HeyjeHaueHo]
cpa3MepHu JaBalia IpHKa3 KibHKEBHOT cTBapanamTea Cpba, Mahapa, Pymyna u Cnosaka y XVIII
u XIX Beky, 10K cy eKkcrioHaTu BehuHOM OUITM U3 00J1acTH UCTOPH]E:

Xpucrodop Kedaposuh, Cmemamoepagpuja (potoruncko uzname), Hosu Can 1961.

2 T'aspunosuh, Cnasko: Peyenzuja cmanne nocmaske ucmopuje Bojeooune u Cpba y Yeapckoj (nepuod XV oo XIX
eexa), HoBu Can 1996, Apxusa My3seja Bojsoaune /I. b. ci.
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Muma Jlumutpujeuh, Mano suwe ceemaocmu. Y ceojy 00bpany nanucao Muwa
Jumumpujesuh, Hosu Can 1886.

Josan Bophesuh, Cpncko—mapapcko npujamenscmeso, beorpan 1895.

Cepocke nosunu 1791 — Iosceonesnua (horotuncko m3name), Hopu Can 1963.

Jlaza Koctuh, Ilecme, Hosu Canx 1909.

JoBan Pajuu, Ucmopuja pasznux cnosenckux unapooos Hajnave boneap, Xopsamos u
Cepbos, beu 1794.

JoBan Xanuh, Ycmanax cpocku noo Lpuum HBophem, Hou Can 1862.

JakoB UrmwatoBuh, Memoapu, beorpan 1966.

Hocutej O6panosuh, Emuxa no Coasujy, 3emyn 1850.

Josan Crepwuja [Tonosuh, hoj na Kocosy unu Munan Tonauya u 3opauda, 1828. (komnuja)

Cnomenuya Munuye Cmojaounosuh Cpnkurse, beorpan 1907.

Josan Crepuja [lonosuh, /[asopje (xonuja)

Wnapujon u Jumutpuje Pysapau, O enapxuju [leuyjcko-moxauxo-ceuyjcko-cuzemckoj 00
1695-1733, Cpemcku Kapmosiu 1922.

Byk Credanosuh Kapaywuh, Ilpasumencmsyjyuuu cosjem cepocku 3a epemena Kapa-
hophujesa unu omumaree onoawrujex eenuxawa oxo énacmu, beu 1860.

Joaxum Byjuh, Hosajue 3emneonucanuje yenoea céema, bynum 1825.

Cgero3zap Muneruh, M3abpanu uranyu, Hosu Can 1939.

Crasonoj opanuoyy napooa ceoe opy Ceemoszapy Munemuhy, HoBu Can 1883.

Jlamuncka epamamuxa, 1844.

HoBom koH1enmujom npensuheHo je 1a ce Ha TOM MECTY MPEJCTaBU CPIICKA KEHKEBHOCT
XIX Beka. 300r Tora je MOTpPeOHO M3IOXKUTH HEH HMCTOPH]CKU TPETJIe]] ca aKIEHTOM Ha OHE

MOMEHTE KOJU Cy YK€ B€3aHH 3a OBO MOJIpyYje U EETOBY UCTOPH]Y.

Cprncka kmxkeBHOCT y XIX Beky

[TpocBetuTesbcTBO je y npyroj nojoBuHu XVIII Beka Omino 3ajeqHUYKH HMEHHUTEJb
Pa3IMYUTHX CTHIIOBA, O] KOJUX CY C€ HEKH I'acHIIH, Kao 0apoK M POKOKO, HJIH Cy OUBAJIM y YCIIOHY
Kao KJIaCHIIM3aM M MpeIpOMaHTH3aM KOjU Cy ce CUMYJITaHO HacTaBbasiu u 'y XIX Beky. Ilopen

CTHJICKE pasHOBpcHOCTH XIX Bek je Hacieauo 1 je3nYKO HIapeHUII0 ITO j€ MOoCcieIna KyITYpPHUX
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yTHL@ja, HAPOUUTO U3 Pycuje u pasnuuuTuX CTWICKUX ompeaesbema. Kimacuuuctu crBapajy Ha
JIBa je3WKa: CJIaBjaHCKOM (BapHjaHTa PYCKOCJIOBEHCKOT je3nka koju je mouetkom XVIII Beka
MOTHUCHYO U3 YIIOTpeOe IPKBEHOCIOBEHCKHN ) M HA HAPOTHOM, KOjU Cy KOPHCTWIIH Jajieko rnpe Byka
Kapanyuha, 10k je ko npeapoMaHTHUYapa y yoTpeOu CIaBeHOCPIICKHU je3HK (MeIIaBHHA HAPOIHOT
U CPIICKOCIIOBEHCKOT). Je3nuka AUIIIOCH]ja KJIACHLIMCTA je y TOYeTKy Ouila Be3aHa 3a CTPUKTHO
[IOIITOBAaKkE HOPME M IOJIeNIE Ha JIBa CTHJIA: BUCOKH, KOJH C€ CIIY’KHO CIIaBJaHCKUM M HUCKH, KOJH
Ce CIIY’)KHO HapOJHUM je3uKoM. Hememame oBa ABa je3uKa KO KJIACHIMCTa OUIIO j€ YCIOBIbEHO
WHTEPHAIMOHAIM3MOM KOjH CY HETOBAJIM Y OJIHOCY Ha ClIaBjaHCKH, cMaTpajyhu ra cBecIaBeHCKUM
jesuxom. Hajommyunuju nobopHuk yrnorpebe aBa je3nka Ouo je HajBehu KIacUIIMCTUYKU TECHUK
Jlykujan Mymmuku (1777-1857) xoju je oko cebe OKYNHO BEIMKY MECHUYKY 1IKoiy. Oa3uB Ha
BEroBy mnecMmy [ ac xapghe wuwamosauxke (1821) 6mo je TakaB Ja KIacHIU3aM y HETOBOM
MIEPHOY JOCTHKE CBOj BPXYHAII.

TepMuH KOju ce 10 JJaHaC OJprKao U KOjU 03HauaBa rpal)aHCKM je3UK MpepoMaHThyapa —
ciaBeHocpIickH, yBeo je JJocutej OOpanosuh (1739-1811) y ITucmy Xapanamnujy 1783. ronune,
npenopyuyjyhu ra Kao je3auk kojuM Tpeba mucatu 3a Hapon. ,,Ha cimaBeHocprickoMm, rpahaHckoM
JE3WKY, CPIICKa KIIKEBHOCT j€ JIOOWIIa MpBe MUCcaHe peBojie bubnmje, mpBe HOBUHE U YaCOTIHCE
¥ TIpBe MoJiepHe peunuke.  [TecHUK KIacHIMCTHYKOT onpesesbermha Atanacuje Crojkosuh (1773~
1841) je u TBOpan npBuUX cprickux pomana y XIX Beky ca uprama npeapomantuzMa (Apucmuo u
Hamanuja), a y nyxy HocutejeBux uaeja Hamucao je cBOjy Du3uxy, y K0joj] je HCIOJbHUO
npocBeTuTesbeke uzaeje. [lpasu yremessuBau pomana y XIX Beky u mucai Koju je 6M0 MHUJbEHUK
yuTanayke myonuke je, takohe, npeapomantudap Munoan Bunakosuh (1770-1841), unja nena
JlaHac UMajy caMo UCTOpHjCcKy BpenHocT (Vcammwenu jynowa 1810, Jbybomup y Jerucujymy 1814,
Kacuja yapuya 1827). Nako cy cnaBenocprcku nuciu ¢ kpaja XVIII u ca mouetka XIX Beka
octBapmwin [locutejeB mporpam eBporiensalje CpIcKe KHHKEBHOCTH, unHehu To BuIne mo
nUTaky GopMe, HUCY UMM Pa3yMeBamba 3a BberoBe IEMOKPATCKE U HAPOJHE TEXKHE. Y TEMEIbCHE
KIbMKEBHOCTH Ha HapoJHUM ocHoBama octBapuhe Byk Kapanpuh, npyru Benuku pedopmarop
HOBE CPIICKE KIIKEBHOCTH. ,,/I11ejy 1a Tpebda 3a Hapo Ha HAPOTHOM je3UKY TTHUCATH OH j€ TIPEY3€0

OJ1 IPeIPOMAHTHYIAPA, AJTH jy j€ CIIPOBEO ApyTadHje, JoCIeHn]e O BHX.“

3 Masuh, Munopan: Hcmopuja cpneke krousicesnocmu kiacuyusma u npedpomarnmusma, beorpan 1979, ctp. 13.
4
HUcro.
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Knacunuzam noctmxke BpxyHan 30-ux roauHa, 40-ux y3Mu4Ye IpeJ] HOBUM BajoM
pomanTusma, a 50-uX TOAWHA [IOKMBJbaBa CBOjy KpaTKOTpajHy oOHOBY. HajBaxHHju
npencraBuuiy ¢y JoBan Xanwmh (1799-1869), jenan ox ocHuBaua Jlemonuca, HAQPOUYUTO OCTAO
no3Hat kao mnpotuBHUK Byka Kapapwha, mnogpxaBajyhu ouyBame CTapor €THMOJIOIIKOT
npaBonca u JoBan Crepuja [Tomosuh (1806—1856), y unjem ce necunuxkom aeny Jasopje (1854)
CJIABEHOCPIICKH jE3HK IOCTICIbH ITYT jaBJba, a ,,IIK0JIa *00jEKTUBHE JINPHUKE, KOja je CBOjY OCTUKY
3aCHMBAJIA HA OTOHAIIAKY KIACHYHUX HEMAUKUX TIECHUKA jOIII jeJHOM JOCTHIKE CBOj BPXYHAII.

Ha moverky apamckor crBapanamrtBa Hanaszu ce Joakum Byjuh (1772—-1847) ca cBojum
npeBoauMa u nocpdama (@epranoo u Japuxa 1805, Kpewmanuya 1814), a Ha moYeTKy CTBapama
U3BOpHE cpricke Apame Hana3u ce JoBaH Crepuja [TonoBuh, koju je ynopeno nucao KoMeauje u
ucropujcke apame (Jasca u napanasca 1830, Tepouya unu Kup Jarwa 1837, Ilokonoupena muksa
1838, Cmupm Cmeghana Jleuanckoe 1849).

[Ipeokper y CpIicKoj KibikKeBHOCTH Harpasuo je Byk Ctedanosuh Kapanwuh (1787-1864),
pedopMaTop je3rka u mpaBouca, cCacTaBbad MPBE CPIICKE TpaMaTHKE U MPBOT CPIICKOT PEYHHKA,
CaKyIJbad HapOJHMX IecaMa, MpUIloBenaka u nociopuna. OH je OMO U MPBHU CPIICKU KEHUKEBHU
KputHyap, ucropudap Hose CpOuje u erHorpad. Pa3mobsee on mojaBe meroBe mpBe 30HpKe
HapoHuX necama Mana npocmonapoona crasenocepocka necnapuya (1814) no nodene meroBux
uzieja JOHeINo je HallpeJak y cBUM oOnactuma KynaType. OCHMBaHE Cy HOBE IIKOJIE, IITaMIIapHje,
npBa yueHa Apymrsa (Martuna cprcka 1826, Ipymtso cprcke cinoBecHocTH 1841), mo3opuira.
[TomuTHuka ¥ KHBMKEBHA TIEPUOIMKA TIOCTaje CTaJlaH YMHWIAI KyATYPHOT )uBoTa. HapounTo cy
3HauajHe cinezehe myonukanuje: 6euxke Hosune Cepocke (1813-1821) kacuuje (1834) npenecene
y CpOujy, rae cy jeaAHO BpeMe HU3la3uie ¢ MOCEOHUM KBHKEBHUM J10AaTKoM, yaconuc Cepocku
nemonuc (nokpenyt 1825), koju mox HazuBoM Jlemonuc Mamuye cpncke W3Na3u W JlaHaC;
anvanacu: 3abasnux (1815-21, 1833-36), Bykoa Januya (1826-29, 1834), bauka eura (1841—
44); Crasjanka (1847). Tek he y jexy peBonyumje uzuhu Hanpeoax (1848), mpBu NOMUTHYKH JIHCT
mramnad BykoBum mpasomucom. Ilenecernx roamna mojaBuhe ce Ceomuya Kao HeleJbHH
nonpatak CpOckom OHeBHUKY .

VY 1847, naj3Ha4yajH1j0] KEbMKEBHO] TOAMHHU y CPIICKOj uTeparypu XIX Beka, mojaBuie cy
ce YeTHpHU KIHre Koje cy 3Hauwie Tpujymd HapoaHor jesuka: BykoB mpeBox Hosoe 3asema,

Beromes [ opcku sujenay, Ilecue bpanka Pannuesuha u ¢unonomka pacnpasa Pam 3a cpncku

5 lepetuh, Josan: Kpamxa ucmopuja cpncke xruscesnocmu, beorpan 1987. ctp. 138.
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Jjezux u npasonuc bBype lannanha. Pa3zno6sse koje he 3anmoueru y 3uaky nobdene Bykose pedopme
noHehe npBy modeay poMaHTHU3Ma K0 KEbMKEBHOT MIPABIIA ¥ BbeTOBY CTHIICKY JIOMHUHAIH]Y.

BykoB pomaHTH3aM jaBjba ce Ha (OJKIOPHO] OCHOBH KAO HEMOCPEIHH IPOJIYKETaK
HApOJIHOT CTBapaJallTBa y KOjeM Cy J0 H3paxaja JOILIH PEBOIYIIHOHAPHO-YCTAHNYKA XEPOUKA U
CXBaTama MaTpujapXallHOT JIPYIITBA.

K®1KeBHO cpeuIITe CPIICKe POMAHTHKE | IIEJIOKYITHOT KYJITYPHOT KHBOTA TOT 100a 610
je HoBu Can, Ha3Ban 300r tora ,,Cprickom Atunom™. Ty je u3 Ilemre npenecena 1864. ronune
Martuna cprcka, OCHOBaHO je O30pHINTe, Y leMYy j€ U3JIa3uo HajBehu Opoj yacomuca U JUCTOBA:
Jlemonuc, Ceomuya, /Januya, Mamuya, Jasop n npyru. llenokynHa KmHKEBHOCT MPOXKETA je
MOJIUTHKOM, a HU3 HEHUX HMCTAKHYTHX MPEJCTaBHUKA UTPA0 je 3HAYajHY YJIOTY Y HOJUTUYKOM
KHUBOTY Hapo/a.

PomanTtuzam Bbpanka PagmueBmha (1824-1853) u cienOeHuka jaBjba ce y Pa3BHjEHO]
rpahanckoj cpenunu yrapckux CpOa Kao CympOTHOCT KIACHIIM3MY, IMOKa3yjyhu OJMHIIamke O]
HapOJIHE MOE3Hje U MPHUOIKaBamhe EBPOIICKUM IIECHUYKUM TOKOBHMA, U CBOj TIPOIIBAT JI0KKBehe
60-ux romuHa, ga 6u 70-MX TOAMHA ITOYEO YCTYMATH CBOjE€ MECTO PeaTu3My.

Joan JoBanosuh 3Mmaj (1833—1904) je mpBe cTHXOBE TIOYEO J1a MUIIIE 10| yTHIlajeM bpanka
Pannuesuha, Hapoane moe3uje u CBerosapa Museruha. [IpeacraBuo ce 36upkom Byruhu (1864)
u bynuhu yseoyu (1882), mucao je poosbyOUBY U CATUPUYHY MOE3HUjY U Y CPIICKO] KEbHKEBHOCTH
3aCHOBA0O HOBY BPCTY Mmoe3uje — jaedjy moe3ujy. Ypehusao je mucrose Jasop (1862-63), 3maj
(1864-71), Hesen (1880—1904) u npyre. [Toznatu cy merosu npeBoau bonenmrara, JbepmontoBa
u [erea, a HapounTo Mmahapckux mecHuka: Apama, Manada u Ilereduja. HberoBa moesuja
NpOy’KaBa PAlMOHATHCTHYKO-PEATMCTHYKY JIMHU]Y KakBy cy yuptanu locutej u Crepuja, a
BpEeMe POMaHTH3Ma YCIIEIO j€ CaMo JIOHEKJIE J1a TIPUKPH]je N3Pa3UTe PEaTHCTUIKE EJIeMEHTE.

bypa Jakmmh (1832-1878) HeroBao je JTUPCKY, NMECUMUCTUYKY, JbyOaBHO-BHUHCKY H
OITUCHY TIO€3H]jy, 3aTHM POJI0JbYOHBY, CATUPUYHY, IPUTOHY, COLUjanHy u encky (/lecme Bype
Jaxwuha 1873). MydaH >XMBOT HCIyHBEH OEOM M HEroBa IUIAXOBHTA MPHPOJA, HECHOCHA
JPYIITBEHO-TIOIUTHYKA atMocepa y CpOuju M HAIMOHATHO-COIMjaJIHU TOJIOKA] HErOBOT
HapoJia Cy TpU OCHOBHA M3BOpa JakmmheBe HHCTIUpAIje U YHHUOIM KOJU Cy OJPEIMIH TIpaBall,
TOK M KapaKTep BEroBor cTBapama. [lopen moesuje nucao je poMaHTHYapCcKe MPHUITOBETKE U IpaMe

y CTHXOBUMa U3 HAIIMOHATHOT )XUBOTA (Jenucagema, kneeurba ypHozopcka 1868).
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Jlaza Koctuh (1841-1910) je mpBu oTkpuo u nonyiapucao Lllekcniupa npeBoaehu mwerose
npame y ctuxy u numyhu o memy. Kao jenan ox HajoOpa3oBaHUjUX CPIICKUX TIECHUKA MPATHO |
HayuyHy U (puin030(cKy Mucao cBora 100a, Ta je 3aCHOBA0 U CBOjY €CTeTUUKY (hpriio30dujy Kojy je
usHeo y ecejuma Ocrosa aenome y ceemy (1880) u Ocnosno naueno (1884). Pano ce ocinobaha ox
MoJIpakaBarma HApOJIHE JIMPUKE U YKa3yje Ha ONAacHOCT KOja IPETH pa3BHjamby CPIICKE MOE3HUje O
3aTBapama y OKBUPE CBOj¢ HAIMOHAIHE WHCIMPALUje M eKcrpechje. Y JTUPUKY YBOIU TeMe U3
KJIaCUYHE CTapuHE, a CBOj MOETCKHM IMPOCE/e 3aCHMBA HA MEMIAly TOIUIMX M XJIAJHUX CIIUKA,
,,YKPIITajy CYIMPOTHOCTH, KaKO jeé Ha3BaO0 OCHOBY €CTETCKOT YMHA (KOHAYHO HM3/aibe HEroBe
noesuje Ilecme 1909). Ilucao je ucropujcke apame y ctuxy (Makcum Llpnojesun 1866, Ilepa
Cezeounay 1883).

HajopuruHainuju necHUK cprickor pomantusma, bophe Mapkosuh Konep (1806-1891),
OWo je yunTesb MadueBama, Je3MKOTBOPAIl, ITOJIUTIIOTa U CBETCKU MyTHUK. ,,Y HoBom Cany 1862, y
BpeMe KajJa Cy OBUM TpajiOM, CPIICKOM ATHHOM, Bliajaiu mnecHunu, u3ahu he u3 mramme
KonmepoBa Pomopanxa, TOETCKH PEBOJYIIMOHAPHA IOEMa KOja je pyIIMiIa CBE JOTaIallbe
npescTaBe o cnoboau necHuuke anrasuje. S

Mely xenama mucnuMa HajnosHathje cy Eycraxuja Apcuh (1776-1843),” unjy je mecmy
Cnoso naodepobHoje KwWXeBHU KpuTnuap Munanen JleckoBal yBpcTHO y Aumono2ujy cmapuje
cpnexe noesuje® u Mununa Crojanunosuh Cprkuma (1830-1878), y cBoje BpeMe ciaBibeHa Kao
BeJIMKa MECHUKU LA, IIPEM/IA O] je Toe3uja octasa 6e3 Beher 3Hauaja, JaHac Mo3HATa MO JHEBHUKY
ca IPO3HHUM M CTHXOBaHMUM 3anucuma ¥V @pyuroj copu (1854).

Ha npenasy usmely pomantusma u peanusma jaBiba ce komeauorpagp Kocra Tpudxosuh
(1843-1875) koju je mouerkom 70-MX roJuHa 00jaBHO BHIIE KOMEAWja M LIaJbUBHUX Hrapa, ca
TEMaTUKOM M3 HOBOCaJICKOT Majorpahanckor xxuBora (Mzoupauuya 1872, Jbydoasno nucmo 1872,
Hpamamcxku cnucu 1-11 1892-94). V3 Crepujy m Hymwmha, oH je Haj3HauajHHjH CPIICKU
Komenuorpad.

[Tocne yerpaecerocMe y Yrapckoj ce jaBjba HU3 CHOKHUX JJMYHOCTH Ha YelTy ca HapOJAHUM
Bohom Caetozapom Muneruhem (1826—1901) koju je oxo nucra 3acmasa OKynmuo HajOOJbE

KIbIKEBHUKE W jaBHE pagHuke Tora noba. To je jeman on Hamux Haj0osbe ypehuBaHHX

6 [onoBuh, Muonpar: Hcmopuja cpncke krwusicesnocmu, beorpan 1985. ctp. 271.

! Ieporuh, Jbyousoje: 3uamenumu Cpou y pymyncrkum zemmwama, Hosu Cax 1993. crp. 113-115.
8 Aumonozuja cmapuje cpncke noesuje, cacrasuo Mnanen Jleckosar, Hosu Cax — Beorpan 1964, ctp. 118.

15



MOJIUTUYKUX JIMCTOBA TOr'a BpeMeEHa, y KojeM cy capahuBanu 3maj, Koctuh, a 70-ux roauna u
Cgeto3ap Mapkosuh.

JemaH o mpBUX W HAJBAKHUJUX HUJEOTIOTa poMaHTH3Ma Ko Hac JakoB Urmartosuh (1822—
1889) jecte yjeaHO W HPBU peajncTa y CPICKOj KiMKEBHOCTH. CBOj MpaBU KEWKEBHH J1ap
UCIOJbUO J€ Yy PEeAJMCTHYKOM, IPYIITBEHOM POMaHy M IPUIIOBELH, y KOjUMa je IMpHKa3ao
HecTajamke U MpoMNajame CTapux TProBalla U 3aHaTinja, OECKpylyso3Hy O0pOy OKO MMamwa U
HOBIIA Mel)y CeHTaHIpejCKUM U BOjBOhaHCKUM cprnctBoM (Baca Pewnexm 1875, Beuumu
maaoodicerva 1878).

Cpenuiire pealucTUUKe KEHHKEBHOCTH M KYJITYpPHOT JKHBOTA IIpe] Kpaj BeKa IOCTaje
beorpan. Hajsehu 6poj peanucra notuue u3 CpOuje UM je y Bb0oj )KUBEO U CTBApao, a MUCLU CBY
Ny MOCBehyjy pa3IMuuTHM BHIOBHMA HAPOJHOT JKMBOTA, OJ1 OHHUX MpacTapux (OIKIOPHUX,
70 OHHMX KOje je IIOHOCHJIO HOBO Bpeme, OmBajyhu HajBUIIE IMOJ YTHUIAjeM PYCKHX pPeajucTa.
Peannzam je moBe3aH ca mojaBoMm couujaimuctudkor nokpera y Cp6uju. Csero3ap Mapkosuh
(1846-1875) 6uo je mpBHU MpoOMaraTop W MACOJIOT Pean3Ma Y CPIICKO] KEHKEBHOCTH, OJHOCHO
JUTEpaType aHTaXOBaHE HA TEPEeHY CTBApHOT, HAPOJHOT XKUBOTA, Haymaszehu mpucranuie mehy
BehMHOM CpPIICKUX MHUcala.

Naxo je Behuny xwuBota nposeo y CpOuju unjy je CTBapHOCT JI0 Je€Tajba OIICA0 Y CBOJUM
pomanuma, Crean Cpemar (1855-1906) ce cBom BojBohaHckoM nopekity Bpaha y pomany /lon
Aupa u non Cnupa (1898).

Jlerenga koja ce caja Haja3u Ha CTAJIHO] MOCTABIM JOHOCH y KpaheMm oOJUKYy HaBeIeHY
HCTOPH]Y Ca HAjBAXKHUJUM IOJaLMMa KOjU Cy UCKJbYYMBO BE3aHH 3a CTBApaJIAIlITBO OJIHOCHO 32
penieBaHTHa Jiena cprcke KibkeBHOCTH y XIX Beky. ExcrionaTu koju nityctpyjy oBo pazio0see y
KIM)KEBHOM CTBapajalliTBY M KOJU C€ Hajla3e Ha CTaJHO] MOCTaBIM ((PU3MUKU CMEIUTEHH Y jJeAHY
BUTPHHY, Yy IIECTO] canu) cy ciaeaehu:

Kapayuh, Byk Credanosuh: Cpncku pjeunux, Ucmymauen mwemaukujem u iamuncKujem
pujeuuma, Cxynuo ea u nHa ceujem uzoao Byk Cmegh. Kapayuh, bed, mramnapuja JepMeHckor
MaHacTtupa, 1852.

Cr: KII 259

Wus. 6p: K4189

Ha criucky ¢onna crape u perke kmwure noj op. 85.
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Ceomuya, Jlucm 3a nayky u 3abasy, Haponna kwuronedarna Jlpa Jlanuna Memakosuha,
Hosu Cax 1852-1857.

Cr: 111636

Wus. 6p: I14397

Ha cniucky donna crape u peTke kmure moj op. 86.

Kocruh Jlazap: Ilecme. Kibure Matutie cprcke.

bp. 27, 28, 29. HoBu Can, Matuua cprcka, 1909.

Cr: K 1145/27, 28,29

HuB. 6p: K 9143

Cnomenuya Munuye Cmojaounosuh Cpnxure, 31ao onbop Oeorpajckux aeBojaka 3a
cnomenuk Munune Crojaqunouh — Cpnkumbe, beorpan, mrammnapuja ,,Jlocutej  O6pamoBuh®,
1907.

Cr: K1I583

WuB. 6p. K 1793.

Oo6panosuh, J[ocurej: Emuxa umu ¢uiocogpua napagoyuumenna no cucmemy 2.
npogecopa Coasu [Jocumejem QObpadosuhem uzdama. llpernedarana w wm3gana Hapomna
Kmuroneuatna /lan. Menakosuha. Kiura nera. ¥V 3emyny 1850.

Cr: K 1/5

WuB. 6p: K 3351 — K3354, K 7032 — 7033.

Byjuh, Joakum: Hosajuie 3emneonucanuje yenazco ceema 6o ynompeoOienuje u noisy
cnagenocepockazo Hapooa, bynum 1825.

Cr: K 11 1997

WuB. 6p. K 5934.

[TonoBuh, JoBan Crepwuja: [lokonoupena muxsea, Hou Can 1838.

Wus. 6p: K 2794

Ha cniucky donpga crape u petke Kwure moxa op. S1.

JoBanoswuh, JoBan 3maj: Byaruhu u Byruhu yseoyu, 3arped 1899.

13 36upKe Kmbura 1 6pontypa — ueB. 6p. 1652.°

9 PeBusmja 36upke kmbura u Opoinypa je y TOKy.
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[Tonanu o HaBeIGHUM EKCIIOHATUMA IATU CYy Y OOJIHMKY y KOJeM CY 3aBEJIeHH Y IIPEIMETHO-
HMMEHCKOM KaTajory OJHOCHO (poHIy cTape Kmbure ouoimoreke y Jlynasckoj 35.

Bpoj excrionara 3a oBy u3n0x0y je MaJii U HEZOBOJbaH. VI3 HaBeJeHOT CIHCKa MOrja Ou
nu3ocTaTu Kmura Joakuma Byjuha Hogejuie szemneonucanuje yenazo céema... jep je 1o CB0joj
caapkuHu reorpadcko-eTHorpadcko mMTUBO (jeaHa oa npBux Mehy TakBuM Kmwurama ko Cpoa),
a Ha W3JI0OKOW mpezacTaBiba WiIycTpauujy ByjuheBor crBapamamTBa yomiuTe, a HE Hera Kao
JPaMCKOT THCIIA.

Mehy kmwurama 6u Tpedaino na ce Hal)y gena HaBeACHA y JETCH/IH, & TO CY:

[lecma Inac xapgpe wuwamosauxe y xwusn Jlykujana Mymmukor Cmuxomeopenuja,
(Iemrra 1838) wim y HaBeJEeHO] MOMEHYTO] aHToJOrMju MiageHa JleckoBla; jeqaH Of TpH
HaBeneHa pomana MunoBana Bunakosuha: Kacuja yapuya, ¥Ycammwenu jynowa unu Jbybomup y
Jenucujymy, npame: @epuando u Japurxa unu Kpewmanuya Joaknma Byjuha; Ctepujune npame u
komenuje Cupm Cmeghana [leuanckoe, Jlaxca u napanasica, Tepouya unu Kup Jara; Ilecme
bpanka Panuuesuha; npama Jlaze Koctuha Maxcum Lpuojesuh; Ilecme Bype Jaxwuha wnu
IBEroBa apama Jenucasema kneeurna yproeopcka, Kougepos crieB Pomopanxa; Eycraxuje Apcuh
Cnoso HaoepobHoje; maeBank Munune CrojanunoBuh — Cpukume ¥ @pyuikoj copu; [pamamcku
cnucu I-1l Kocte Tpudxosuha; pomanu JakoBa Urwarosuha Baca Pewnexm wnu Beuumu
mnaoodcersa, poman CreBana Cpemua Ilon Hupa u non Cnupa. Ilopen kmura, Mecto Ha
M3JI0)KOCHOM TIpocTOpy Ou Tpebaso na Hal)y u yaconucu (1o jeaH MpUMeEPaK O] CBAKOT Yacoruca
HaBEJICHOT Y UCTOPH]jCKOM IPETJIey KEbFKEBHOCTH OJTHOCHO Y JIETEH/TN ), PYKOITUCHH MaTePHjaJIH
Kao U MOPTPETH NpeAcTaB/beHUX nucana. OBakaB u300p OM jeaHOT AaHa (PU3MUKHU MOrao Jia ce
YKIIONM y TIPOCTOp y KOjeM je caja 3acTymbeHa KiikeBHOCT XIX Beka. Cajammu u300p
ekcrioHara 6mo je omoryhes nmocrojehum cpeactTsuma 1 BepyjeM Aa he jeaHor nana Gpu3noHOMHUja
M3JI0KOCHOT Jieia, YKOJIMKO TO CpelicTBa Oyny omoryhuiia, u3rienatu apyraduje.

3a caza, 0Baj J1€0 je TAaKO pEIlieH, Ja je TUKOBHO MOrao OWTH MpeJCTaBJheH IUIaTHUMA ca
HocutejeBuM U BykoBuUM mopTpeToMm, IITO c€ A0OPO apXUTEKTOHCKHM YKJIOMWJIO y JI€0 KOjH
(Jlereniom) npukasyje TMKoBHY ymMeTHocT y XIX Beky. [Iperxoau My €0 Koju Kpo3 BUTPHHY ca
€KCIIOHATHMAa U JIETEHIOM TOBOPH 0 MaTHIM CPIICKO]j, TAKO JIa j€ OBaj JIe0 IIeCTe IBOpPaHE y KOjO]
je 3actymsbeHa uctopuja XIX Beka, Takohe y3 mpucTymayHa cpecTBa, A0OpO apXUTEKTOHCKH
opranu3oBad. Onmax Npeko myTa, Ha yjia3y y cienehy camy, Hajla3u ce J1e0 ca MO30PHUIIHOM

yMmeTHouIhy, eKCloHaTHMa W MCLUPIHOM JIETEHJAOM O KCTOPHUjH MO30pHINTa Ha MOAPYYjYy
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BojBoaune, 300r yera oBa 00JIaCT HeMa TOJIMKH Y10 Y JIETSHIM U HCTOPHU)H CPIICKE KEbHKEBHOCTH
y XIX Beky.

Texumre n3n0x0e Koja je y Be3W ca OBOM TEMOM HIIAK MpejAcTaBjba JIEreHAa Koja y
CaXeTOM OOJHMKY JOHOCH Haj3HAuajHUje TEKOBHMHE CpIICKe KibMbkeBHOCTH XIX Beka, mro je
YCIIOBWJIO HhCHY, Y (PU3UYKOM OOJIHMKY, W3BECHY HECArJIaCHOCT Ca M3JIOKEHHM MaTepHjajioM.
CrennpuyHOCT KIIKEBHOT cTBapajiamTia y XIX Beky Ha nojipydjy Bojoaune, Koju je 610 yCKO
BE3aH ca CTBapaJlalliTBOM CPIICKOT HapoJa y YTapcKoj, je BeNMKa KOHIEHTpaluja 3Ha4ajHuX
nycana ¥ Jiefia ernoxe KIacuI3Ma 1 pOMaHTH3Ma, KOjU Cy U Ha OBaj HAUWH MPHUIOHETHN CTBapaby
HAI[MOHAITHE CBECTH U UJICHTUTETA, OTKPHIN EBpPOIH CpIICKKM HAPOJ ¥ TIPUOIIMIKUIN Ta MOJACPHUM
TOKOBHMMa CTBapajaiiTBa, a Mpe CBera yTULAIM Ha Pa3Boj MUCMEHOCTH W KyaType. HaBeneHu
pasio3u mosiaye 3a cOOOM pa3MHIIbakEe HE caMO O MOTYNHOCTHMA MPOIIHpPEHa 3aCTYIJbEHOT

IIPOCTOpa Ha CTAJIHOj MOCTaBIH, Beh U 0 MOCTAaBIM jeJJHE TEMATCKe, IPUBPEMEHE U3II0XKOE.

Jlureparypa:

Bpanuh, Munan: CranHa nocraBka BojBohanckor myseja, Pao sojeohanckux myseja Op.
33, Hosu Cagx 1991.

Bojeohancku mysej 1947-1987. (Cnomenuna), Hou Can 1987.

U3 36upku Bojeohanckoez myseja, xatanor uznoxoe, Hosu Cag 1972.

Bojeohancku mysej. Konyenyuje cmanne nocmaesxe Bojeohanckoe myseja, beorpan 1979.

Bojsohancku myzej, Bonuu ctanne uznox6e, Hosu Cazg 1990.

Hanmanuja, Mupko: BojBohancku My3ej Ha yTy 710 cTajiHe u3n0:x0e, Pao eojeohanckux
myseja 6p. 32, Hosu Can 1990.

banat, Upena: /[sopay y Yenapesy, Hou Can 1989.

buxap, ®enopa: Memopujanuu myzej Josana Pajuha — Manacmup Kosuw, kaTanor craiHe
moctaBke, Hosu Can 1985.

buxkap, ®enopa: Memopujannu myzej Muxauna Ilynuna, IpoCIEKT cTanHe nocraske, Hopu
Can 1979.

bukap ®enopa: Mysej Munowa Llprwanckoe Yonepao — Milos Crnjanski Emlék muzeum
Csongrad, karaor cranue nmocraskc, Hosu Cazg 1993.

Myszejcka 3oupka Pycku Kpemyp 1976, karanor, HoBu Cax — Pycku Kperyp 1976.

T'omonasa, xaramor, Hosu Cang 1986.
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Jyeocnosencku kruoicesnu nekcuxko, yp. Kusan Munucasai, Hosu Cag 1971.

Cxkepmuh, JoBan: Mcmopuja noge cpncke krmudicesnocmu, beorpan 1953.

[TomoBuh, Muoapar: Mcmopuja cpncke kruxcesnocmu, beorpan 1985.

[TaBuh, Munopan: HMcmopuja cpncke KroudicegHOCmU KIacuyusma u npeopomManmusmd,
Beorpan 1979.

Heperuh, JoBan: Kpamxa ucmopuja cpncke krousicesnocmu, beorpan 1987.

LlepoBuh, Jbyousoje: 3uamenumu Cpou y pymyncxkum zemmama, Hopu Can 1993.

Lidija Mustedanagic¢
PERMANENT DISPLAY IN THE MUSEUM OF VOJVODINA - REVIEW OF THE
SERBIAN LITERATURE OF THE 19" CENTURY

Summary

Genesis of the permanent display which for the first time was outlined and performed in
1990 dates back to the Museum of Matica srpska Institution and the first exhibition created in
1933. Rich exhibiting activity and displaying of permanent exhibitions of different thematic
subjects, as well as complex exhibitions Novi Sad through History in 1951, Novi Sad in the Past
and the Present in 1954 and From collections of the Museum of Vojvodina in 1972, 1975 and 1977,
led to realization of those ideas which, together with the available space, would make possible the
creation of the first permanent display titled Vojvodina from the Paleolithic to the Twenties of the
20 Century. The first revision was made very soon, in 1991, comprising the department for history,
history of art, archaeology and ethnology, which was also the case with the last revision from
1995/96.

Within the changes, the cultural history got a different survey, especially in the part from
the 18" and 19" century, so that the survey of literature was shifted from the focused presentation
of the literature in languages of peoples of Vojvodina in the 18" and 19™ centuries to the Serbian
literature of the 19" century. The last revision gives a clear legend and smaller, but more adequate,
number of exhibits, in relation to the previous display.

Specificity of the literary creative work in the 19" century on the territory of Vojvodina,
which was closely related to the creative work of the Serbian people in Hungary, is a great

concentration of outstanding writers and their works contributing to creation of national
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consciousness and identity, nearing of Serbia to Europe and spreading of literacy and culture, what

deserve larger space for the permanent display of the Museum of VVojvodina than the present one.

Pao Myseja Bojeooune 39 (1997): 325-332
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Pa3Boj kunemarorpaguje y Bojpoaunu — ca akueHTom

Ha nMOHMpHMa (puamal

[IpBu KOpary BojBohaHCKe (M JyroCIOBEHCKE) KnHeMartorpaduje

[Toyenn u ca3peBame€ OCHOBa 3a pPa3BOj CEIME YMETHOCTH Be3yje ce 3a HoJpydyje
BojBoauHe koja je, y 0JHOCY Ha OUBIIIE JyTOCIIOBEHCKE TEPUTOPH]jE y IEPUOTY H3Mel)y Ba CBETCKA
para, UMaia ICTAaKHYTO MECTO U 3Hauaj. Jean o1 MpBHUX (PUIMCKHX jyTOCIOBEHCKUX IIEHTapa 0o
je 'y ComOopy rzue je crBapao Epnect bommak, 1ok ce mel)y Haj3HauajHUje BIaCHUKe OMOCKONa y
Cpenmwoj EBponu cBpcraBa Anekcanaap Jludxa. JJanuno Jakmuh ocHoBao je ,, Tutan ¢punm® y
Crapom beuejy u HoBom Cany u peroBHO M31aBao BeoMa ycIelne KypHaiie. 3a IO4eTKe CTBapama
u nonynapucama puiama Besyje ce m ume Opame Jlenumha, Brmagumupa Torosmha, Jlanmma
Jakmmha, Muxassa Tunrapa, pene boumak u 1pyrux ,,eHTy3#jacTa KOju Cy CBOJUM PaoM Jallv
TIeyar jeHOM BpeMeHY U jeJHOM He Oall KpaTKOM TPeHyTKy Hamier duma.

OwiM je Ha moxapydje BojBoaMHE CTHTao MPEKO TOCTOBaWmA YIVIABHOM HHOCTPaHUX
nyryjyhux 6mockomna u To HajBuie U3 Aycrtpo-Yrapcke. CBera je JeBeT MeceUU MPOIIO O]
napucke npemujepe punmona 6pahe Jlumujep, a HoBocahanu cy nmanu npuimky na 7. HoBemOpa
1896. ronuHe BHzE NpPBY BEIUTAuKy MNpeACTaBY Koja je ojapkaHa y mozopuwuty Jlynhepckor.
Hexonuko mecenu kacuuje y CyO0oTHIIM U APYTMM MeCTUMa IT0jaBJbyje ce myTyjyhu Ouockor

AHnpuje 3nmuHCKOT, a Kao HajBehe 4ymo Ha cBery pexnamupa (M TIpHKaszyje) CBOj Mporpam

,»O’)KUBOTBOpeHuX (hotorpacduja®. ,, Kako ce y jaBHOCTH HEIITO BUIIIE 3HAJTO O EMMCOHY U IerOBUM

! [Hejan Kocanosuh je, y ckiamy ca ucropudapuMa M TEOpETHYapUMa CeIME YMETHOCTH, HAIPaBHO IPELU3HY
JTUCTUHKIN]Y TIpeMa KO0joj Cy ,,THOHUPU (QHUiMa y MPaBOM CMUCIY T€ PEYH — IMOjeJUHIN KOJU CY, OXyIICBJHCHU
MIPOHAJIACKOM MOKpeTHHX (oTorpaduja, y MOUYETKy ycaMJbeHH (BaH OpPTraHM30BaHOT IIPOHM3BOJHOI CHUCTEMa)
NIPUKa3UBajId ¥ cHUManu (uiMoBe. Y muoHupe yOpajam cBe OHE (pHMIMCKe Iperaoue — CHUMAaTresbe, PeUTeshbe,
NIPOJYLIEHTE, TIPUKAa3UBade U Jpyre — KOjU Cy TOKOM IPBUX I'OMHA pa3Boja GuiMa XeJelH Jia cTBope (KoJ Hac) U
cTBapany (y CBETY) OpPraHM3allMOHN CHCTEM HOBHX JENATHOCTH (IIPOU3BOMIGE, MPOMETA M IPUKa3HWBama (hHUIMOBA)
KOju ce BeoMa 0p30 yoOamumno y noceOHy WHAYCTPHjCKY TpaHy — KuHemaTtorpadujy. Jbynn xoju cy, 3aTuM, y OKBHPY
opraHu3oBaHe KnHeMaTorpaduje CHUMAaIH, PeKUPAIH, TIIYMUITH, IPOU3BOIIH, TUCTPUOYHPATIH WM PUKA3HUBAIIU
¢mmoBe Beh cnanajy y ¢miMcke cTBapaoIlie, mMTO je Y CYIITHHN BeoMa IIMPOK IMojaM M 00yXBaTa CBE KaTeropuje
(GUIMCKUX palHUKa W EBUXOBUX capagHuKka. (Jlexcukon nuonupa uima u @uimckux cmeapawiya Ha miy
Jyeocnosenckux zemamsa 1896-1945, Beorpax 2000, crp. 8) ObOe kareropuje TOKOM IpPBE MOJIOBHHE BEKa ICIY]y
yTIopeo.

Cresan Jouuuh, Bojeohanu nuonupu jyeociogencke xunemamoepaguje, Y: @uimcku kamanoe Bojeooune (yp.
Jama Illakuh, Bpanko Munorresuh), Hosu Canx 1973, ctp. 215.
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YyZI€CHUM IpOHAJacluMa, y peKjlaMama je BeJIMYaHO BeroBo UMe, Majia ce IpuKasyjy GpuimoBu
opahe JInmujep.

VY npBoj neteHuju XX Beka 3a0€IeKEHO je MPUCYCTBO OKO MeeceT myTyjyhux Omockomna
KOjU Cy 3aJIa3WIM y XOTele U KadaHe WU TIOCTaBJballd CONICTBEHE marpe u 6apake y CyOooTuim,
Hosom Cany, Bpmmy, beukepeky, ComOopy u Centu. BnacHuim oBux Omockoma Ouiu cy
Ayctpujaniu u Yecu, pehe Utanujanu wim Jbyau u3 Hammx kpajea. ['octoBame ,,Equcon nuean
eleKTpo-Onockon mo3opummra” Opahe Jludpka Tokom 1903. romamne Owio je jeaHO Of
(hacIMHAHTHHU]UX: UMAO j€ COIICTBEHY IIATpy, JICKTPHUYHU TeHEepaTop, IUIaKaTe U CIeIHjasiaH
MporpaM cactaBJbeH 0oJ (punmoBa pasHuX mpoaykuuja. Mmahu Opar, Anexcangap Jludka, Beh
cieaehe roanHe cTBapa COICTBEHM OMOCKON ca kojuM obmnasu Yemky, CiaoBauky, Mahapcky u
MecTa o Bojoaunu, Hactamyjyhu ce motom y CyboTumu rae 1911. roguHe oTBapa cBoj CTalHA
,JInka omockon™ (,,Lifka mozi), jenan ox Haj3Havajuujux y EBpornu. O octanux Onockora ca
JIudpxuHuM je Morao Ja ce nopeau jour jeauno o6uockon I'eopra Haprena, koju ce mo Bojsoaunu
kpehe ox 1905. ronune.

[TpBu craman Ouockon Besyje ce 3a Com60p u ume Epnecra bommaka koju 1906. rogune
Ha0aBJba MPOJEKTOP U yCTaJbyje CBOj mporpam pazinuuutux ¢guiamosa. Y Hosom Cany je 3a Ty
CBpPXY MOJMTHYTA JIBOpaHa rje je nmouetrkoM 1910. mpopaauo ,,Anono npojekrorpad a. A.“ u Taaa
je mpe/cTaBibana NpBy HAMEHCKY Cally 3a NpUKasuBame GpuiamMona y Ayctpo-Yrapckoj.* On 1911,
oTBapajy ce ouockonu y Kukunau, Benukom beukepeky, Bpuiy u apyrum mectuma, Tako 11a je
1918. roguHe TpuieceTak CTalHMX Omockona yuHWIO BojBoauHy Haj00sbe KUHOPUIMPAHUM
nozipydjeM Tajanime Jyrocnasuje.’ Kpos 11eo 0Baj nepuos U fajbe Cy ce MojaBbHBalM MyTyjyhu
OMoCKoINHU, C TUM IITO Cy ce caja yemhe 3aap)kKaBaju y BEJIUKHM YIIOPEHHUM BOjBOhaHCKUM
celiuMa. AKO Cy y IOYETKY pPEnepToapoM JIOMUHUpPAIN (paHIyCKU (UIMOBHU, KAacHHUjE HX
MIOTUCKY]Y ayCTPHJCKH, HEMAYKH, CKaHJAMHABCKU U HApOUUTO Mal)apcku, MPEKO KOjUX C€ BPIIHO
BEJIMKH YTULj] Ha AoMahy myOnuKy.

[Ty6nuka mo cBUM OBUM MecTHUMa NpHUXBaTaia je OXHUBJbeHE (oTorpaduje HE caMo Kao

HOBHU TEXHMYKHU NpOHaja3ak, Beh u xao ¢peHoMmeH koju y30yhyje Ha 10 Tajga HEmo3HAT HAYMH,

3 Ilerap Bonk, Hcmopuja jyeocnosenckoe ¢ouima, beorpam 1986, ctp. 11.

4 KacHuje (mocie para) HCTH OMOCKOII je HaCTaBHO Cca PaJIOM IO HIMEHOM ,,3Be3/1a®, JaHaC je Ha TOM MECTy TPrOBauKU
,,ATIOJIO LIeHTap*.

5 Cmuno crame MpUKa3uBayvKe JAeIaTHOCTH MIPUCYTHO je U Tocie paTa kaaa BojsoguHa uma 612 6uockomna.
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najyhu cBeTy HOB pocTop 1 0coOeH mevar. Teme cy yriiaBHOM M3 CBaKOJHEBHOT KMBOTA, BE3aHE
Cy 3a aKTyeJlHa JPYIITBCHA, IMOJIMTHYKA U BOjHA 30MBama, T€ (OJKIOP M MPUPOJIHE JIETIOTE.
Anekcanaap Jlugxka je uMao y cBoM nporpamy HajaTpaKTUBHH]jE (PUIMOBE pa3IMuUTHX JKaHPOBA,
He camo Opahe Jlumwujep, Hero m MenmjacoBe, IlareoBe, ['oMOHOBE W JIpYyrHX NPOAYKIIH]A.
XpoHnYape je HajBHILIE MPUBIAYHO T3B. JAXKHHU GriIMCcKH xKypHai [lateoBe npoxykuuje / posome
y Makeoonuju (1903) y KojeM ce peKOHCTPYHIIY Macakpy TypCKHX BOJHHKA HaJ MaKEIOHCKUM
ycranunuMa. Hajayxe ¢uiaMoBe, KOju cy Tpajaiu J0 MeT MUHYTa, UMao je, Takohe, Anekcaniaap
JIudxka, a y3 BUX je MPUKA3UBAO U CBOj€ COTICTBEHE CHUMKE.

Jok cy myryjyhu Ouockornu oGe30ehuBanu mparwy kadaHcke My3uke U rpamodoHa,
cTalHu Ouockomnu cy oOe30ehuBanu cBoje OpKecTpe, KOjU Cy M3BOJWIM 32 BpEME IPOjeKIrja
MPUTOJHY MY3HKY, a Mpe MpojeKIrja 1 y rnay3ama KOHIeHTpupanu. Herpe cy To Omim Benmuku
OPKECTpH, BOjHA MYy3HKa, KAMEPHH CACTaBH WJIM TIEH3MOHUCAHU My3HUYapy U CTYJCHTHU. Y CTaIIMIIN
Cy ce MOMEHTH U Jjoraljaju Kao MITO Cy MOYelH MPOjeKIrja, Tpajame MOjeJUHUX IPeCTaBa, 3aTUM
IpejcTaBe 3a JIely, o/ipacie, IIOBOJOM pa3HUX CBEYaHOCTH, MPa3HHUKA U MPOCIIaBa, Ia MpeCTaBe
3a jaBHE CBpXeE, a BPJIO YECTO U OHE 3a 0abpaHy MmyOJHKy.

Naxo je mpBu cHUMJbEHH (UM Ha OBOM NOApYy4Yjy Jonazax oscenesnuuxoe 6iaka Ha
Hosocadckoj cmanuyu HacTao 1897. ronuHe, TeK ce Kpaj npBe JeneHnje XX Beka MoXKe cMaTpaTH
HEKaKkBUM IMouYeTKoM BojBohaHcke mnponykuuje. Hp CreBan AnamoBuh, Koju je PYKOBOJIHO
,»ATI0JI0* GMOCKOIIOM, aHT'a’K0BAO j€ 3a MoTpede Onockona jeqHor Mmahapckor CHUMATeba y3 Unjy
nomoh Hacraje dunm Hoeu Cad.b Tmommpn ¢unma 6umm cy Anexcanmap Jludxa, Epaect
bommwak, Bragumup TotoBuh u Hanuno Jakmwmh. IIpBa nBojuma HuUCy ce 3a0BOJbUIIA CAMO
IIPUKa3MBAuYKOM U AUCTpUOyTepckoM aenaTHolrhy, Beh cy ce oa camor moueTka onpodaiu u 'y
CTBapamy ¢puiama.

Anexcanmap Jludpka (1880-1952) je mpBy penopraky HampaBuo o MahapckoM MecTy

I'omony. TokoM TypHeje ca cBojuM myTyjyhum 6nockonom Jludxa je cHUMao penopraxe U3 CBUX

® Samumsmbus je mojarak o HacTaHKy oBor ¢uimMa: ,,CHuUMame je OMiIo 3aKa3aHo 3a Heesby Ipe MOIHE U XPOHHYapH
Oenexe J1a ce Ha HOBOCAICKOM KOP30y HAaUMHMJIA TAaKBa I'y)KBa 1 TOJIMKO CY CBH ynapal)eHn rpaskaHu skeJesy aa oamn
OHHM Oyany ycHMMaHH, Aa Oyay oxMax Hopes KaMmepe, a CHUMaTesb HUje MOTao HUIITA Jla ypaau oA HaKuH)ypeHux
KEHCKHX LIeNINpa ¥ MyIIKUX IUiInHAapa. JbyT, cHUMaTesb cefa y pujakep 1 TajHOM KaMepoM cHuMa rpaj. [lonogne
je 3abenexuo cprcko kono y Canajuu, na OM Ha Kpajy CHUMHO M THOPOAMYHHU JKMBOT BJIACHMKA OHOCKoma.™
(Heonnanma-guim Hosu Cao, Kamanoe 1968, Hosu Cax 1968, ctp. 4) OBaj AeTasb je 3ampaBo peYuTO CBEAOYAHCTBO
0 TOME Kako je ¢GuiM OMo JOKWBIJbABaH U JOUYCKHUBAH: MTOHEKA]T jeé OTPOMHO y30yheme Koje je mpaTuiio NpruKa3uBame
¢umoBa Mopana 00y3/1aBaTH MOJUIH]a.
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MecTa y Kojuma je roctoBao: 3arpe0, bjemosap, CapajeBo, beorpan, Hosu Can, Cybotuna. Y oBum
rpaJloBUMa HaJa3uo je MHCIUpPAIHjy y 3Ha4ajHUM JbyiuMa u gorahajuma. Hajsehu 6poj primoa
CHUMHO j€ 0]l MOMEHTa Kaja ce ycranuo y CyboTunu ca cBojum d6uockonom 1911. rogune, na ao
1918. Behuny ¢uimMoBa je 03ByyaBao NpPEKO OpKECTpa W CHHXPOHH30BAO MX je y3 momoh
rpamodoHcKuX 1ioya. Y BpeMeHckoM pactiony o 1907. no 1919. JIudka je noOuTHUK Tpu 371aTHE
Mejlajbe 32 CHUMATEJbCKM pajl U JiBe cpeOpHe 3a npuKa3zuBadku rnocao. [lopea caumama 6aBuo ce
dororpadbujoMm W UW3paJOM AUjaliO3WTHBA. Y TOJMHAMA WHTCH3UBHE 33a0KYIJHCHOCTH
OMOCKOIICKMM TMOCJIOBMMAa M NPUTOAHMM (HIMOBHMA HHje OJpXKaBao Be3y ca BIIACHUIIMMA
Ouockona u3 JpYrux KpajeBa, Kao IITO HHjE€ pa3/iBaja0 MPOAYKLHU]Yy O MOoTpeda CONCTBEHOT
OMOCKOIIa, TAaKO J1a CE BPEMEHOM HeroBa Oorata M NHMOHUPCKAa aKTUBHOCT CBesa Ha yuyelihe y
IPYIITBEHUM U KYATYpHUM 30uBambuMa Cy0OTHIIE TOT BpeMeHa.

MHoru BeroBu GUIMOBH Cy TIO3HATH CaMO 10 HACIIOBY, CBETa je MaJii OpPOj OCTa0 cayyBaH:
Heaoecemnemozoouwru jyounej ,, bauxe y Cybomuyu (1926), Ilpocrasa y Cybomuyu noeodom
HoB02 Ha3usa Opxcase na dan 13. X 1929. 2ooune, Llpkeena numuja o bpawanyegy y Cybomuyu
(1926) u Bozojasmere (1912).”

Epnect bommak® (1876—-1963) je 610 NpOyIIEHT, peanTelh, CHUMATEIh, CHTY3HjacTa KOjH
je nmopen Muitona MaHakuja 610 Haj3aciay’KHH]ja JJUYHOCT Y UCTOPHjH JYTOCIOBEHCKOT (pHIMa.
Haxon oTBapama concrBeHor 6uockona ,,ApeHa” 1906. ycnocrtaBspa Be3e ca byaummerirom u
apupMuIIe ce Kao aKTHMBHM M HMHBEHTHBHH JHCTpHOyTEp W HEYMOpHH IpomnaraTop (uiama,
nokasyjyhu no taja HeBul)eHy aKTHBHOCT KOja je 3aJupalia y CBe APYIITBEHE CIIOjeBE Ipaja.
[TouetHu ycnecu cy ra oxpadbpuiu, e je 1909. HabaBro puaMcKy kamepy U CHUMHO CBOj IIPBH
bunm V oporcasu Tepncuxope, KOjUM je MpeJICTaBIbEHA UTPa JIENHUX JIEBOjaKa y TPaJICKOM IMapKy.
CTtpeMuo je BUIIE peAUTEIFCKUM CTHIIM3AIjaMa HETO IOKYMEHTY, YaK U Y CACBHUM PEaTMCTHYKHM
penopTtaxkama 0 urpama u HapoaHuMm obOuuajuma CpOa, Mahapa, Pycuna, Hemana. Jeman ox

peTKUX JOKyMeHTapHuX (uiamoBa koje je cuumuo je 6mo Otkrivanje spomenika Ferencu

" Opa yetnpu ¢unma je A. Jludka jomr 3a kMBOTa Mpeaao Mysejy JyrocioBeHCke KuHOTeke y beorpamy. ,,OBa
ycranoBa u ['paacku my3ej y CyOoTumu 4yBajy MHOTE IpeAMETe, MMCaHe U MTaMIaHe JOKYMEHTE, IIaKare, IIcMa,
JTUTUIOME, KOjU KMBO CBEOYE O BeNHKO] W ctanmHo] JIudxuHOj Opwmsm, JbyOaBu 3a KuHEMarorpadujy MOYeB O]
CHUMama, TpHKa3uBama Te A0 AucTpudymmje ¢unvona.” (Mmika Mukymka, Anexcanoap Jlugka: uapobreak
nokpemuux cauxa, Karanor nznoxoe, Cyooruna 1993)

8 A JIubka u E. bommak cy mpukazanm Ha CramHoj moctaBuu Myseja BojBogune y JlyHaBckoj 37, rhme cy
ITOCTaBJFCHH IUXOBH MOPTPETH, oTorpaduje Kamepa 1 KaAPOBH U3 BUXOBHUX (DHIMOBA.
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Rakoczyju (1912), a meropa (uiMcKa AeaaTHOCT HacTaBUIIa ce U rmociie pata hpuamosuma Cummu
mob6ozan unu sawapuwme y Comoopy (1919), Jlascu mene paou (1923), Moja opaca xoneska u
Dayn (1924). Tlokpenyo je npuardHo nomyaapuu yaconuc Cnopm u ¢huam (Sport €s mozi), koju
je m3naszuo 1929-30. rogune. ['ogunae 1923. ocHoBao je mpenysehe 3a cHUMame GUIMOBA, ,,boep
bunm®, rae je mpoOHa cHUMama Oyayhux Tiiymana olemuBajia MyOJauMKa, a OHa YjeaHo
MIPEJICTaBIbajy MPBE PEKIIaMHE PEOPTAXKE 32 JyrocIoBeHCKU (puim u rirymiie. HactaBiba 1a cHIMa
unTepecantHe norahaje y Combopy, mTo cy caaa aena Beh ocrapenor bommaka, yMOpHOT U
HecxBahenor nmuonnpa ¢punma: 1930. cHuMa cokolicke BexkOe, 3aTUM Pya0aliCKy yTaKMUILY, a 0
Hapy[iOu IpKBeHUX Biactu [Iporecujy comMOOpcKe pUMOKATOJIHUKE kyrme o TujenoBy 1932.
[Tocne oBux (uiMoBa BHIIIC HUKAJIa HUjE CHUMAO.

Bnagumup TotoBuh (1898-1918) ca cBojux ocamHaecT roauHa OCHHBA (PUIMCKO
npenysehe ,,Corvin“. M ayTop je mpBOr HOBOCAICKOT HTpaHor (uima JIonog kao Oemexkmug
(1915), nyxosute mnapoauje KpumMuHanucTuukux ¢unmoa. ¥ HoBom Cany cHuUMHO je U
JIOKyMeHTapHU GuiIM o Torpedy cekperapa Maruiie cpricke Caxpana Anmonuja Xayuha (1916).
Kako je xteo ma ce adupmmme kao riymar, ojia3u y bed rae oamax cTyma y Besy ca
nponayneHtuma. Jlobuja rnaBHy yimory y komemuju Hepeoszuu nodcmauap, a HACTYNao je y
bunmoBuma Munep u weeos nac u Mana Enza u memka [layna. 3a ,,PereHt puam* je CHUMHO joII
LIECT yJjiora, a OBM ycrnecu miajnor ToroBuha MpekMHYTH cy HpepaHoM cMmphy Ha ¢poHTy. 3a
HEIyHe YeTHPH paTHE TOAWHE YYMHHUO je M MOKYIIa0 BHUIIE HETO APYTH Y JaJIeKO TOBOJHHH]HM
OKOJJHOCTHMA.

E. bommmak, B. ToroBuh u A. Jlupka cy Hactojanu na adupmuily IITO BHIIE
kunemartorpad® u ¢uiam y BojBOAMHM M TIO CBOjUM OMyCHMa, IUIAHOBMMA, €HTY3HjasMy H
YIOPHOCTHU MPEJICTaBIbajy U3Yy3€THE JIMUHOCTH Mel)y MMOHHPHUMA JYTOCIOBEHCKOT riiMa.

Mehy mux Ttpeba yOpojatu u xeny E. bommaka, Hpeny boumak, rinaBHy
MPOTArOHUCTKUIY HETOBUX (DUIMOBA M HETOBOT JPYror capaaHuka, Mwuxama Twuriepa,
CIIEHapUCTy W ToMOohHHKa pexwuje, kao u [anuna Jakmmha (1885-1960), ocHuBaua ,, Turan

dbunmma®, mpeayseha koje je u3 Ctapor beueja mpecenno y Hosu Caa. CHUMHO je BHIIIe HApYISHUX

9J'ij u Oruct Jlumujep, (QpaHIlyCKH MpOHANa3ayd W U3yMHUTEJbH (HIMa, KOHCTPYKTOPH Cy (HIMCKE Kamepe
~KiuHeMaTorpad“ (Cinematographe), koja je u MpojeKTOp KOjUM CE CHUMJIbEHH (HJIM MOXE IPOjeKTOBATH Ha EKpaH U
npukasatd myonunu. Hasus je mo6uo mo rpukum peumma Kinema (mokper) u graphein (mmcatu). Bugu: CreBan
JoBuuuh, O0 xamepe oncxype 0o sudeo-gurma, beorpan—Kparyjesar 1998.
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¢dbunMoBa, 3a jenan o wUX (Mroycmpujcka uznoacoa y Ocujexy) Harpal)eH je 371aTHOM MeIaJboM
u qurioMoM 1925, a 3atuM ce OKpeHyo KpaTKOM UTPaHoM (QUIMY U KOMIUICTUPAY (QHIMCKUX
KypHasia. Ha cMameme HmeroBe akKTHBHOCTH yTHYE YKUIAWkE MOBIAcTUIA 32 Jomahu ¢uiam u
oJUTyka BehmHe OMOCKoma Ja KpaTkoMm (UMY 3aTBOpe BpaTa cBOjux asopana. Oryma Jlanumo
Jakmh, monyt MHOTHX npyrux, 1934. nukBuaupa cBoje npemaysehe.

®uiM je y CBUM HAIllUM KpajeBrMa OMO BHINIE TEXHUYKH W (PUHAHCH]JCKH HETO KYJITYPHH
po0JIeM, TaKo Jia Cy O ’beTOBOM KHUBOTY OpHUHYIIM CaMO OHH KOj€ j& TO TNYHO 3aHuMao. [Inonupe
Cy BHIIIE HCIpILIE JKeJbe HEr0 OCTBApEHa, IMa je U3a HBUX OCTAN0 JAJEKO Marbe Jiejia HEero n3a
npodecroHanala u aMmaTepa Tora BpeMeHa y CyceJHUM 3emibama. DuiM je OMOo B 0CTao 3a CBeE
BUX HEJIOKYYUBH M.

Ha oBaj nuckoHTHHYUpaHH pa3Boj (huiMa 3a KOjU Cy UCKJbYYHMBO OWMIIM 3aWHTEPECOBAHU
OHH KOjH Cy c€ BHMe 0aBWIM, He Haylazehu mojapuike y mupuM JAPYITBEHUM OKBHpUMA U Ha
BUIIMM MHCTaHIIaMa, HaJloBe3yje ce, npen Jpyru cBercku par, u Ponosby0 I'. Manenuuh ca npeum
noJMIUjCcKUM Tpuiiepom y Jyrocnasuju Happy End (1929), xao u Jlazap Bemnwuiiku ca cBojum
kpatkuM ¢punmoBuMa (Ilonnasa y Hosom Cady 1940). TTocToju u HEKOIUKO (PUIMCKHX 3amuca u3

nepro/ia OKyIanuje Koje je cHumuo aaBokat degop Anamosuh.

Jasba cynOuna kunematorpacguje y Bojpoaunu

OBa nuHMja amaTepckor GpuiiMa 1o0rja HOBYU MOJIET Ioce 3aBpiieTka para. [IpBo apymrso
KHHOaMmatepa ¢opmupaHo je Ha u3Mmaky 1951. ronune y HoBom Cany, a 3aTum ce cTBapajy
kiy6osu y Cybotuiu, Com6opy, Centn, 3pewanuny, Kukunau, Anatuny, Cpemckoj MUTpoBuIM
u [lanueBy, Koju BpJsio Op30 MOCTa]y pETHOHATIHU LIEHTPH KUHOAMaTEPCKUX OKYIJbamwa. Texuire
BUXOBOT paja OWIo je Ha CTBapamy (PHIMCKE JOKyMEHTaIuje o jJorahajuma m3 CBHUX JEJIOBA
CTBApHOCTH. 3amakeHW YCHeX JOKYMEHTapHOr (uiama Koju je oOcTBapuja CaMOCTalHa
npoayleHTcka rpymna ,,Heorumanrta®, umje cy jesrpo umHuwiu bpanko Munomesuh, Ilerap
Jlatunosuh, CnaBy] Xayuh, CteBan Y noBuuku, MupocnaB Autuh u CreBan Ctanuh, 10Beo je 10
omnyke Ckymmtune AIIB fga ocHyje ycTaHOBY ca 3aJaTKOM J1a CHUMa JOKyMEHTapHe (UIMOBE U3
COLIMjAJIMCTHYKE U3TPaJlbe U O 3HAUajHUM Joralajuma u3 JpyImTBEeHOT, IPUBPETHOT U KYATYPHOT

xuBoTa BojBoaune. Tako je ,,Heommanra™ morna na mouyHe ca paaom 28. cenremOpa 1966.
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roaune.’’ Ipynu ayTopa OKyI/beHHX OKO OBOT IIpey3eha Koju Cy 10 BeroBor OCHUBAH-A CHUMUJIH
Beh 15 ¢punmosna (/[ynase, ynase, Osnosa yacm, Ilocejem na ce cmejem, Cmepujun maj, Ilucmo
ca mapwa, WTH.), TPUAPYKUIH cy ce nmotoM u Kemumup Kunauk, a kacauje Kaposs Buuek,
Kapno Ahumosuh I'oguna, [IpBocnas Mapuh, lyman Hunkos u bopa I'Bojuh.

»HeoranTa® mpucryna ¥ MNpORyKLMJU UIPAHOI, AYTOMETpPaKHOI (uiIMa KOjUX je Y
BpeMeHny oj1 1966. o kpaja 1982. 3aBpuieHo cBera nBanaect. [lopen myOnuiuTeTa Koju Cy CBOjJUM
KOHTPOBEP3HUM JIEJIOBakbeM M 3HauemuMa u3azBanu Ceemu necax (1967) MupocnaBa Antrha,
Panu paoosu (1969) XKenumupa KXunauka u W. R. misterija organizma (1971) ymrana
MakagejeBa, MHULMPajyhu [TpyU TOME pa3MULIIbaKkaA O UACJHO-TIOJIUTUYKOM aHTAKMAaHy (PUIMCKOT
CTBapaJlalliTBa y JPYLITBEHUM (QOpyMHMa, HAJIIOBOJbHU]E OLieHe aobuna cy nena Jopyuax ca
hasonom (1971) Mupocnasa Antuha, Ilapnoz (1974) u Tpogej (1979) Kapossa Buueka u [lupoko
Jje nuwuhe (1981) Terpa Jlarurosuha.!! Kao xompoxynent dunmosa jassa ce TB Hosu Can koja
j€ CBOJUM OCHHUBameM IOBYKJIa OpojHe kajapoe u3 ,,Heormmante®. ¥ oBoj kyhu cy crBapanu
ayTOpH M3 OCTAJIUX JYTOCIIOBEHCKHMX LE€HTapa JIOK Cy BOjBONAHCKM ayTopu OMJIM MCKJbYYHBO
Be3aHM 3a ,,HeoruranTty*, ymecTo koje je kpajem 1986. ocHoBaHa HOBa mpoayIieHTCKa Kyha ,, Terra—
film* 3a xunemarorpadujy. ¥ meHOj NPOIYKIHUjH KAa0 ¥ KOMPOAYKIHUJU ca APYruM (HUIMCKUM
Kyhama HacTtano je nmer 3anaxeHux urpaHux ¢punmona Taxo ce kanauo weaux (1988) u Kyo niosu
osaj 6poo (1998) Kenumupa XKunnuka, I panuya (1990) 3opana Mammpesuha, Tumo u ja (1992)
l'opana MapkoBuha u Opueunan ¢ancugpuxama (1991) Iparana Kpecoje, ykmpyayjyhu u
jenanaect TB enuzona. Mianu aytopu, moceOHO ca 3aBPIIHUX TOMHA AKaJleMUje, OCTBAPHIH CY
OpojHe ycnexe ca KpaTKOMETPaXXHUM UTPaHO-T0KYMEHTAPHUM U aHUMUPAHUM (UIMOM, KOjUX je
y npoaykuuju oe kyhe octBapeno 26. Tpehu npoaylieHT no 3Havajy Ha Teputopuju BojBoaune
ouo je ,Ilan ¢punm* u3 [lanyeBa, ocHoBan 1973, Koju je CHUMHO JBa UTPaHa M BUIIIE JECETHHA
KpPaTKUX ¥ aHUMHUPAaHUX (PUIMOBA.

3a pa3Boj kuHematorpaduje y Bojoannu Benuky ynory umano je u ocHuBambe TB Hosu
Can 1975. roaune, Koja je ca eMUTOBaKkEM IporpaMa rnoyvesa BeoMa IpUIipeMIbeHo ¢ 003upoM aa
je Beh y oxBupy TB beorpana, ox 1973. roamse, moduena ca peaqn3anujoM JOKYMEHTApHOT

nporpaMa. OUIMOBHM U3 OBOT Kopryca Hajuemrhe cy uMaiu TemMe U3 KuBoTa BojBoauHe koja

10 Buu: [letap Bonk, Has. neno, ctp. 402. Takohe u Heonranma-puim Hosu Cao, Kamanoz 1968.
1 Buau: ucro, ctp. 398.
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HecTaje: pubapu, cTape 3aHaTiiMje, BeTpemaue, Mocieqmkba cyBaya, JUIUAAp U JIpyre TeMe U3
etHosioruje. [Ipunuano moaepHo onpemsberna TB Hosu Cap je ycnena na oko cebe oKy 3HaTaH
Opoj puMcKuX cTBapaniana, Koju cy, Hapounuto mnocie ¢puima W. R. misterija organizma Ha 10j
Hauwm yxieossewe (bopa I'Bojuh, Kaposs Buuek, Ilerap Jlatunosuh, IIpBocias Mapuh, Csera
[rerun, o6pu JaneBcku, on crienapucta: Jymko [Tornos, Jbydoa Bykmanosuh, CteBan Ctanuh,
Brnagumup Yp6an). Jlasbu pa3Boj JOKyMEHTapHOT U UTPAHOT IIporpama 0uo je o0enekeH OpojHUM
emucrjama Kao mto ¢y Q0 nawee donucnuxa (1984-1992) u Bapowapuje (1987-1993); npsa
npama Konyepm 3a 1001 6ybar nactana je 1976. a penakiuja apaMcKor mporpama ohopmibeHa
je 1979. rogune. Kacuuje cy ce dopmupane penakiuje U Ha je3ullMMa HApoAa KOJU KHUBE Y
Bojsoaunu.

butan MomenaTt y kuHemarorpaduju BojBomuHe mpencTaBba M OCHUBAIE JPAMCKOT
onceka Axagemuje ymetHocTa y HoBom Cany 1974. roqune, Kaja je crapToBaja IpBa reHepaiyja
riymaria, a 1976. npBa renepanuja pexxucepa. Ha 1oj cy npenaBanu no3HaTd yMETHULIU Kao IITO
cy bpanko Ilnema, Pane Mapkosuh, [letap banuhesuh, bopa [Ipamkosuh, Bnatko ['miuh, a
cryaeHTuMa riryme Ha mahapckom jesuky Jlacno ITaraku. [ToceGHOCT OBOT OJ/iceKa je y TOME LITO
ce peXHja yuyd WMHTEpPMEIUjaIHO, OJHOCHO, TapajielIHo 3a 4eTHupu Bpcre Meamja: ¢umm, TB,
MO30PHILTE U Paguo. MHOTH CTY/I€HTH 3aBPIIHUX FOJIMHA PEeXUje J00U]jaIn cy MpU3HamWba 3a CBOje
¢uiIMoBe, YriaBHOM KpaTKe M JIOKyMEHTapHe, a HMCTakHyro ume Mmely wmuma je Mupjana
Bykomanosuh, koja je toOusa u MelhyHapoaHe rmoxsaie.

Baxan MoMmeHaT y cBeTy ceaMme yMETHOCTH NpEeACTaB/ba W JKUBOT (PHUIMa, HErosa
NepLenivja U IpUXBaTame, a y OBOM IMOIJiely He MOory ce 3a001hu 6MOCKOIU U TUCTpUOyTEepCKe
kyhe. ITocne [pyror cBerckor para Behuny 6uockomna y Hoom Cany nokpusanu cy ,,3Be3aa’ u
,Haponuu ¢punm®, ox 1961. rogune cjenumeHn y nucTpudyTepcky kyhy ,,3Be3na punm®. buxosa
JIENaTHOCT je Owia TpHCYyTHa W y YJI03U KONpOAyleHTa ca ,HeormantoM™ u Apyrum
muctpuOyrepckuM kKyhama u3 3emube. Juctpubyrepu u3 beorpana Ounm cy BUXOB HajBaXKHHUjU
U3BOp 3a MHore nomahe u BehuHy cTpaHux ¢uiamosa. Y ,.3Be3na ¢uiMy™ je maHac apxuB 3a
(dbumMcKkn MaTepujall HacTao y ,,HeormanTu, puiaMcku Marepujai HacTao y ,, [ erri‘ je y \uxoBoj
apXuBH, JIOK ce Mel)ypaTHa IPOYKIIM]ja YyBa y apXuBYy JyrociioBeHCKe KMHOTeKe y beorpany.

[TpBu rpagcku OMOCKOI MOJUTHYT 1ocie para 6uo je ,,Jlynas* (1960), a Ouockon ,,ApeHa‘,
Koju je wusrpahen 1969. roaumHe, npeAcCTaB/ba0 je Taga jeAaH O HAJKOMOTHHJUX H

HajonpeMJbeHUjuX Onockona y EBporu.
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Cmanna nocmaska Myseja Bojeooune |l (y mrammn)

Lidija Mustedanagi¢
DEVELOPMENT OF CINEMATOGRAPHY IN VOJVODINA

Summary

The work consists of two parts: in the first, greater part are given beginnings of the film
creative work in VVojvodina, which at that time was heading in relation to other parts of Serbia and
former Yugoslavia. In addition to the first movable and permanent cinemas, distributors and
cameramen, the work in film propagating was equally represented. Mainly active in that were
film’s pioneers (Aleksandar Lifka, Ernest Bosnjak, Vladimir Totovi¢ and Danilo Jaksic),
enthusiasts and zealous workers, who often, even for their own disaster, were dedicated to
development of cinematography.

The second part of the work, this process in Vojvodina is observed in its outlines, gives
survey of creation and development of film enterprises (Neoplanta, Terra) and other institutions
that are important not only for making and distribution of films but also for knowledge about it
(TV Novi Sad, Academy of Arts in Novi Sad), cinemas and distributing firms (Zvezda film (Star

film), Arena Cinema), archives and museums.

Pao Myseja Bojsooune 43-45 (2001-2003): 147-151.
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UDC: 069(497.113 Novi Sad):097

O excandpucuma, ne4yaTuma M 3anucumMa y 30upuu crape u perke kmure My3seja

BojBogune

30upka crape u peTke kmure y Mysejy Bojsoaune

30upka crape U peTKe KIbUre M3[BOjeHa je W3 KibIKHOT ¢oHna bubmmorexe Myseja
BojBoauHe, a leH MPBOOUTHU CacTaB F€HEOJIOIIKY Ce Be3yje 3a pa3Boj OMOIMOTEKE, KOjU MOUYHUHE
ca ocHuBameM Myseja BojBoaune (Hekamammer BojBohanckor wmyseja) 1947. roaune.
KomrekcHoceT ctpykType My3eja BojBoanHe yCIOBHIIO je M OpHjeHTHCATIO0 HAOaBHY IMOJIUTHKY
HBEroBe OMOIMOTEeKE: KIKHHE (DOHJ CAAPKH JIUTEPATYPY U3 CBUX MY3€jCKHX CTpyKa, HajBehum
JIeTIOM M3 apXeoJoTHje, €THOJIOTH]e, HICTOPH]je, HICTOPHje YMETHOCTH, HyMU3MAaTHKE, 3aTHM HhHMa
CPOJHHX U IIOMONHUX HayKa, Kao ¥ JUTEPATypy U3 00JIaCTH My3€0JIOTHje.

bubmuoreka Beh 1948. nobuja Ha mokIoH oapehenn Opoj mydIMKauja U3 cabupaaumra
kmura koje je y Hopom Cany ocHOBaHO mociie J[pyror CBETCKOT pata, a y KOje Cy U3 HaIlyIITeHUX
IBopana M Kyha JOHOIIEHEe KiUIe M KacHHje Joje/buBaHe OMOIMOTEKaMa M yCTaHOBama.
bubnuorenu cy te rogune noknoHuan kmwure 1 Hapoauu n EtHorpadceku mysej u3 beorpana,
Etnorpadcku mysej u3z 3arpeda u Jbybspane, 3emasbcku My3ej u3 CapajeBa, Kao U MHOTE JIpyTre
Mame ycTaHoBe U mnojeauHuu. CyOoTuuka rpajgcka oubnuoreka je 1949. roguHe mokyoHWIiIa
Myzejy Bojsoaune 200 kwura. Ksnxau Gonnz je oboratuo u Tajammsy yrpaBHUK Myseja Pajko
Huxonuh. On camor nmoyerka Kmure cy HabaBJbaHE KYMOBUHOM, Pa3MEHOM U MOKJIOHUMA, O
KOjJuX je Tpehu HaulH 010 HajMamwe 3aCTYIJbEH, 10K jJ€ UHTEH3UTET APYror BApUPAO 0/1 EKOHOMCKE
mohu My3eja. Hajgehu O0poj mybnukaiuja qocmeo je nyreM pa3MeHe.

Kana je 1955. ronune u3BpiieHa peBu3Mja LEJIOKYTHOT (pOHa, U3BOjEHE CY CTape U peTKe
KIbUT€ U CIIOKEHE Y ocebaH opMap. HaunmbeH je HHTepHH KaTajlor OBUX W3Y3€THUX IMyOJIUKaIHja.
Crapa u peTka Kmura je u janac jegan oa ¢ongoBa bubmuorexe. Haunn HabaBke mojenuHUX
KIbHra je TeuKo yrBpAuTH. BehnHa kmura je npomnia 6M0IMOTEUKH HHBEHTAp, ajli HUHBEHTapHE
KIbUT€, CEM KYIOBHMHE IO KIbMD)Kapama, HUCY JIeTEKTOBajJe HMjeJaH JAPYrHM HauyuH, OCUM YeCTO
ylucuBaHe Oe3M4He HaroMeHe ,,ToKIoH . Tlojennne mpuMepke Hamwia caM y 30MpIH KibUra u

Opomrypa, mto je Haciehe Mcropujckor myseja Bojponune (koju ce ca BojBohanckum mysejom
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1992. ronuHe CjeaUHUO Yy jeAMHCTBEHY ycTaHOBY — My3se] BojBoamHE) M y HEKMM JIpyruM
(hoHIOBUMA HHETOBE oubanorexe.!

30upKa crape u peTKe KbUTe ce My3eoomKku oopahyje ox 1998. rogune 1j. 01 MOMEHTa
KajJa je mpeysuMaMm M, Majo KacHuje, popMupaMm moceOHy MHBEHTapHY KUTY. bpoju oko 266
HAcJIOBA KIbUTa U IEPUOJINKE, FEH CACTaB j€ IIapOJIMK, TEMATCKU U Je3UUKU: OBJIE CY HalllJIe MECTO
KIbUTE€ W3 KIMIKEBHOCTH, HCTOpPHje (CIIOBEHCKE M €BPOIICKE, CTapHje M HOBH]E), HUCTOpPHU]jC
KIbIDKEBHOCTH, HCTOPHje YMETHOCTH, OWOJOTHje, MEIWIIMHE, BOJHUX Hayka, reorpaduje,
MYeIapcTBa, TpaMaTUKe, 3aTUM Ty Cy PEYHHIM, OeJeKepH, JEKCHKOHU 3a TOjeAMHE OO0JIacTH,
pPEUrHO3HE M IPKBEHE KIbUIe, IIKOJICKE KIbUI€ M CIMYHO — Ha LPKBEHOCIOBEHCKOM,
PYCKOCIIOBEHCKOM, CJIABEHOCPIICKOM, CPIICKOM, XpPBaTCKOM, PYCKOM, YeIIKOM, Malapckom,
HEMayKOM, PYMYHCKOM, (DpaHIyCKOM, HTAJIHjaHCKOM U €HIJIECKOM jE3HKY.

Crapa u peTka Kibura je mojaM KOju y MY3€OJIOIIKUM OKBUPHUMA MMa UCTAKHYTO MECTO
300T CBOje ymaJJbuBe MPUCYTHOCTH Y BehnHM 30MpKHU Be3aHHX 3a ucropujy. Haume, o kako je
YOBEK CTEKA0 CIIOCOOHOCT Oesie’kemha CBOJUX MHUCIIH U ieJia, KEbHra je Ouiia 1 ocTana BpeaH U3BOp
nHbopManKja O BPEMEHYy M TPOCTOPY cCa KOjer J0JIa3h M PABHOIPABHO j€ Ca OCTaIUM
MaTepHjaTHUM H3BOpUMA Ca3Hama y4eCTBOBAJIA Y PEKOHCTPYKIHMjU KYJITYypHOT HHBOA oapehHe
ernoxe 1 1o6a. Crora ce Ha cTanHoj moctaBiy Myseja BojsoiuHe Mory BUZIETH pyKOITUCHE KIbUTE
u3 XV u XVI Beka, mpBe mramnane KmbHUre Koje WIyCTPYjy HOJIMTUYKH KXUBOT U NMPUIUKE Y
MOTOKHUM BEKOBUMA M HAPOYMTO OHE KOj€ Cy BE3aHE 3a Pa3BOj W IMIUPEHE 00pa3oBama U HayKe,
IIKOJICTBA U KEbMKEBHOCTH.

Hajcrapuja kwura y 30upuu je pykonucHa: peu je o Yemeopojesanhenmy nz XVI Beka, 10k
je mama nenuHa kmwura u3 XVIII Beka nmoceOHO BpenHa u japaroueHa. XVIII Bek je xao Bek
npocBeheHocTH OceOHO BaXkaH, OH je y TeMeJbHMa HalleT KEbWKEBHOT, YMETHUYKOT U HAYYHOT
3amaxa, a MPUCYCTBO Kmure je HapounTo mHaukatuBHO. M3 XVIII Beka cy m nanac ka Hama
okpenytu Jlocurej O6panosuh, Josan Pajuh, 3axapuja Opdenun u Xpucropop Kedpaposuh,? ca
CBOJUM MPETXOJHUIIMMA U CIeI0eHULIMA.

JloBOJBHO je, Ha TmpuMmep, OKpeHyTH ce Cmemamoecpaghuju M yBUIETH KOMIUIEKCHH H

CJIO)KEHU 3Ha4a] KOju oHa paHac uma. Cmemamoepaghujy je y beuy 1701. ronune o6jaBuo [1aBie

! Jenan on ¢donnosa je n bubamnorexa Ucropujckor apxusa 1K CKC koja je npunana Mys3ejy pagHUUKOT IIOKpeTa,
TpaHcdopmucaHoM y My3ej conunjanicTHIke peBoiIynyje, a moroM y Mcropujcku mysej Bojsonune.
2y JUTEpaTypu ce Kopucty u [ledaposuh, anu cam ce onpenennia 3a Ipyru Ha3uB.
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Putep Bute3zoBuh, a Ha pyckocioBeHcku je mipeBeo [laBne Henagosuh mnahu. Mcty kmury je y
Oakpy u3pe3ao, 3a mTaMIty npupeano u ocmuciano Xpuctodop Xedaposuh y beuy 1741. rogune.
Kmura je 6una 3amMuIIJbeHa Kao MOTUTHYKY mamQiieT y kojem he ce Ha okyny HahM CBU CBEIH U
Bianapu u3 kyhe Hemamuha, a ka0 BHXOB NMPUPOIHU HACIECTHUK U CIeI0CHUK, HA Kpajy HU3a
noprpera mpukazaH je u Juk Apcenuja IV JoBanouha IllakaGente. Kmura je ypahena ca
HaMEepoM Ja ayCTPHjCKUM BIlaCTUMa MOKaxke Ja ca camoiapxkaBHomhy CpOa Huje HecTala U
IbUXOBA HAIMOHAIIHA CBECT M HAIIMOHAJIHU MOoHOC. OBaj Xepaiauuky 300pHHUK Y KOjeM cy Omiu
3aCTYIUCHH W TPOOBH CPIICKMX 3€Malka, MocTaje W mocie 1741, y HEKOJIMKO pemaKkiwja,
nonynapan kona Cp6a. Munopan IlaBuh je Buau xao 30MpKy CTHXOBA: ca IMOCBETHOM MECMOM
Apcennjy IV, ca cTuxoBaHUM JeBH3aMa y3 CBaKu O]l TpOOBa, MITO YHHU 56 MOETCKUX MeJajbOHa,
M ca 3aBpIIHOM IECMOM Yy BHUAY NoxBaie ayropy kmwure Kedaposuhy on [lTasna Henamgosuha.
Hecymmugo je na ce XKedaposuh oBae ucTakao mnpe cBera v Kao JMKOBHH YMETHUK, OHAj KOJH j€
HACJIMKAO MPEAJIONIKE U JTMKOBHO KOMIIOHOBAO 11eNy KibUry. CTora cy je HCTOpH4apu YMETHOCTH
C pasnorom yBpCTHIIU Mel)y TMKOBHA OCTBapema U TaKO j& OLCHUBAIIH.

Huje Cmemamoepaguja jenuau ducep 30upke crape u petke kmure Myseja Bojsoaune.
Hesemnmka o6uMoM, anu pa3HOPOIHA IO TPUMEpIIIMa Koje 9yBa, 30MpKa Ioceyje | jieia Kao mTo
je Hcmopuja JoBana Pajuha u3z 1794, @usuxy Aranacuja CtojkoBuha u3z 1803, Cpncku pjeunux
Byxa Credanosuha Kapanuha uz 1818. u 1852. ronune, Mesumya Jlocureja O6panosuha nznator
[TaBnom Conapuhem y bynumy 1818, Ilcarme /asuoose y npeBony bype Hanuuuha u3 1865,
OpojHe mpuMepKe HajcTapujux OpojeBa Jlemonuca Mamuye cpncke, Cepbckoe Hapoonujee aucma,
Hanuye, Komapya u canuno. Ty cy ¥ KBbUT€ Ha CTpPaHUM je3MIIMMa BE3aHE 3a Hallle KyJITYpHO
noaHe0sbe kao mTo je Byka Kapayuha Kleine Serbische Grammatik y mpesoay Jako6a I'prima i
[ladapukoso aemo u3 1833. Serbische Lesekdrner. Y 36upitu ce Haaze U MPUMEPITH Kao IITO je
La nouvelle Héloise Xau XKax Pycoa u3 1764. uin Xutaepos Mein Kampf u3 1927.

3aHUMJBMBOCT TOCEOHE BpPCTE CYy KIbUI€ KOje Hoce o0erexja NpUNaJHOCTH WIN
nocBeheHOCTH TOjJeJMHUM YYBEHMM JbyauMa, Ha mpumep, nornuc JoBana CredanoBuha
BuitoBckor Ha KOpHIIaMa HeroBe KIbUT'e Ha HEMauKOM, Be3aHe 3a rojinHe peonyiyje 1848—-1849,
3aTuM ekcnuopuc Anekcanapa [luanap-Mapkosuha, MUHHCTpa croJbHHUX TMOocioBa KpasreBuHe
Jyrocnasuje Ha kwu3u XKopska bpanga Menschen und Werke u3 1900, mocera Exea Mapranmua
I'eneony /lynhepckom Ha 30upuu enckux necama o Kpassesuhy Mapky uzgaroj y byaummneriru

1896. rogunae uta. bpojHe cy Kibure koje motudy u3 oudnmoreka ap Jlaze [auya, Tpuse Munutpa,
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PanguBoja CumonoBuha, Jenke BepHauukoBcke M JAPYTHX JIMYHOCTH W HWHCTUTYIIM]jA, IITO je
MHHIIMIPAIIO JIa jelaH CETMEHT OBE pa3sHOpoiHe 30upKe Oy/1e HCITUTAH U IPOTyMayveH Ha Ipyravynju
Ha4WH, T¢ ce 30MpKa OCBETJIM Ca OHE CTPaHE KOjy CY jOj ’beHU HEKQJIalIhU BIACHUIN JOJAIH Y
BUAY KIbM’)KHHUX O3HAKd, HCMHUHOBHHX IIpaTUJIalia KEbUI'C O Haj CTapI/IjI/IX JaHa U CUTYPHUX Tparosa

0 TOME JIa je KibUra Owiia MprucBajaHa v YUTaHa.

Excnubpucu

Ex libris mocnoBHo 3HauM ,,u3 KbHUra™ JOTHYHOT YOBEKA, U3 HEroBe OMONIUTEKE (IOIITO
crapu JlaTuHM HUCY MMaJU CBOj U3pa3 3a 30MpKy Kmura, ex libris ce Mmoxe mpesectu u Kao ,,u3
oubmmoreke). Ha mucruhnma yrnaBaom croju (u Tpebano Ou ma croju) usBopHo ex libris
(;maTuHUIIOM, 0€3 IPTHUIIE), a KaJla Ce Ha3WUB MIOMMEHUYH, OH ITOCTAj¢ HA3WB 3a IPEIMET U TO OHJIA
BUIIIE HUCY JIBE JATMHCKE peun, Beh je/iHa cpIicka ped (JIAaTHHCKOT IOPEKJIa), KOjy MOXKEMO MUcaTu
caMo Kao excaubpic, jep je To cioxkeHa nMeHnna.’ Ped je o MelyyHapogHOM TaTHHHU3MY, peM/Ia
Enrnesu kopucte u bookplate (book-plate), a Hemuu Biicherzeichen. Koa Hac ce ka0 cCHHOHHM
KOPHUCTE KIbUNCHU 3HAK WIIN KIbUMCHU Tucmuli, IPU 4eMy je OBO APYTO je3ndKH oapeheHuje, 4ak u
aKo je y nUTamy OTHCAK IeyaTa, TPOJAUMEH3MOHAIHHU, XOJIOTPAMCKU WU TUTUTAIN30BaHH 3HAK.

Excnubpuc je mramnaHa WM pydyHO H3palieHa HaJeNMHMIA, KOja ce JIeNu Ha
VHYTpAIIk0j CTPAHU MPENHUX KOpUIla KIbUTe U 03HA4YaBa HETOBOT BIACHUKA. JaBiba ce Kpajem
XV Beka y Hemaukoj, a 3aTum 1 y Apyrum 3emsbama. Hanennuua je no npaBuily yMETHUUKH paj,
major gopmara, re ce u3a odbaBe3Hor Hatmnuca ex libris craBiba uMe 1 pe3rMe BIaCHUKA KEbHTe
(ogHOCHO, OMOMMOTEKE) M CaAPXKU WIyCTpalMjy ca oJrorapajyhoM cHMOOIMKOM Be3aHOM
Hajuerrhe 3a CKJIOHOCTH M KapakTep BiIacHUKA. Maie rpaduke cy y IOYeTKy UMalle XepalndKu
KapakTep, jep Cy X Hapy4uBalIM IJIeMUhH Ynju Cy TOPOAUYHU I'POOBH CTaBJbaHU Ha €KCIHOpPHC.
On rp6a, nHUIMjana ¥ cUMOOJa pa3BUO c€ J0 aJerOPUYHUX MOTHBA, CTHXa, recia, 1ajie U
OIroMeHe nocyhupauy Kmure.

[TpBoOuTHO cy ymHOxkaBaHHu ApBope3oM, a oa XVIII Beka Gakpopezom, OGakpomucom,

aKBaTMHTOM, JIUTOTPaujoM, CUTO IITAMIIOM, JIMHOPE30M, MOHOTHUITH]OM, CITUKAHEM, IIPTAHEM,

3 Ivan Klajn, Kako se piSe 'ekslibris'?, Ex libris bilten, 7, Beograd 1999, ctp. 2-3. U3 0Be peun U3BOIU CE EKCAMOpUCTa
(cakymbad, OJJHOCHO, ayTOp €KCIMOpHCa), eKCIMOPUCTKUbA, EKCIHOPUCTHKA (TPpaHa JIMKOBHE YMETHOCTH).
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cepurpadujoM, kaimrpadujom, dortorpadujoM U IpyruM TexHUKama. Pa3zBojeM mtammapcTBa
CTBOpEHa jeé MOTYhHOCT yMHOXaBama BEIMKUX THpaxa eKciIuOpuca, y YUTaBUM CepHjaMa.
[Touetkom XX Beka KOJICKIIMOHAPH TOYUEY Ja CKYIUbajy €KCIHOpHCE W CTBapajy KOJICKIIH]E.
[TocebHy BpemHOCT MMalM Cy HPUMEpLM KOjU Cy INTammaHd HajBume 10 50 mpumepaka,
HyYMEpHUCaHH U MOTHUCAHU O] CTpaHe yMeTHUKA. HapounTy yMeTHHYKY BPEIHOCT MOKa3yjy OHU
eKkcIuopucH Koju cy pahenu y ctuiny cenecuje. lanac y ceery uma npeko 15.000 xonekimoHnapa,
a HajBehe 30upke uyBajy ce y bputanckom mysejy y Jlonnony, y HanmonanHoj Gubnuorenu y
beuy u y I'panckoj 6ubnmnorenn y Munxeny.

YV HoBHje Bpeme uzpal)yjy ce obuynu excaubpucu KOju HeMajy yMEeTHUYKE BPeIHOCTH, Beh
ce HCK/bYYMBO Ha HMMa Haja3e IITaMIlaHa MMEHa U Ipe3uMeHa BiacHuka. Takohe cy ce
mTaMnany exkciamopucu 0e3 MMEHa KOjU Cy €€ MOINIM KYIOBaTH Yy KibIKapama W JIPYTHM
npoaaBuuiiama. [locroje u cynepexcaubpucu (Super ex libris), mro y npeBoy ca maTHHCKOT 3HAYH
8euKy excaubpucu, yTUCHYTH y BUAY MOHOTrpama, pehe HallellJbeHU Ha XPITY, MPEIh0] UIU
3a/Ii0] KOpHlM, Y (DYHKUHJU O3Ha4YaBama CBOJUHE WJIM KAa0 YKpac KiHIe ako je YTHCHYT Yy
37IATOTHCKY.

Heku caBpeMeHu eKcIMOpHUCH OCTajy BEpHU Tpaauivju Hocehum wimycrpammjy Koja
oJpaXkaBa JIMYHOCT OmOIModuia, Te TakBa CIMKa YIJIaBHOM IIpeciMKaBa HETOBO 3aHUMAmE,
MecTo polhema win npedbuBama, xo0uje, hunozodcka UM penurnosHa yoehemwa, BeroB ykyc u
ocehame 3a ymeTHocT. Y OCHOBM He OW Tpebajo Ja WMa CYIITUHCKE pasziuke wusMmely
,YIIOTPEOHOT* W ,,yMETHUYKOT* eKciauOpuca, MTO je€ 3ajeHUYKH cTaB BehumHe exciubpuc
yIApYXema.

TokoM cBoje nyre Uctopuje ekciuopuce Cy MoHekaa u3pahupain 3Ha4ajHU ayTOpH, allud
Hajuenthe cy Ounu paj 3aHatiauja-rpaBepa. Janac cee Behu Opoj 6ubnuoduna npugaje 3Hay4aj
YMETHHUUKOM KBAJIMTETy CBOJUX eKciauOpuca, mpu uYeMy ce aujanor usMel)y BilacHHUKa H
ayTopa/yMeTHMKa YCIIOCTaBJba Kao BakaH M HeonxojaH. Heku on HajOosbux mpumepa y
YMETHOCTH CaBPEMEHOI' eKCIMOpHca IMpe/CTaBibajy MPOU3BOJ TECHE capalibe U y3ajaMHOCTU
n3Mel)y yMeTHUKa M BIaCHUKA, aJli MOTY ce Takohe Hahw mpuMepH Tne je eKCIUOpHC camo
OBJIAIITHO Y BE3W Ca 3aXTEBOM HApy4dHOIla, T€ OH CaMO IPEJCTaBJha €0 YMETHUKOBOT OITyca U
TEMaTCKU je Be3aH 3a Iera. 3HaTaH jeo ekciaulpuca AnduHa bpyHoBcKor npumaja, HOp., OBOJ
kareropuju. KmnmxHu nuctuh BenMke yMETHHUYKE BpEIHOCTH Ouhe, HapaBHO YHOTpEOJbEH Yy

KBH3HU oJroBapajyhe Oubnnoduicke BaXXHOCTH.
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HneamHu exkcauOpuc JaHac TpeNcTaB/ba OPUTHHAIHU TpadUyKd paj BHUCOKOT
YMETHUYKOT JIOMETa, Y KOME C€ YMETHMK M BJACHMK XapMOHHYHO cycpehy, ca mpupomHo

yrpal)eHHM TeKCTOM, eJIeraHTHUM, KOjH TexXH Katurpadckoj nepdeximju.

Hcropwujat

Excmmbpuc mely Jyxxaum CrnoBeHMMa mpaTH €BpOINCKE oOpacie pa3Boja, Hajuemihe ca
M3BECHUM 3aKalll-EHEM U PErHOHATHOM HeyjeHayeHomhy.

[Totpeba na ce Ha Kpajy pykoruca 3a0esexu uMe BIIaCHUKA MOCTojala je Kako y YMTaBo)j
cpenmOBEeKOBHO] EBpomm, Tako M KOA jy)KHOCIOBEHCKHMX IpemucuBava tora noda. Tako ce
3aBpiaBa 4yBeHO Mupocnasmweso jesanhene (Hanucano oko 1180. rogune 3a kueza Mupocnasa
/1169-1197/, 6para Hemammunor): ,Ja rpemnu [nmuropuje, AMjak, HEJOCTOJHH Jla CE€ HA30BE
IIMjaKoOM, CaCTaBHX 3JIaTOM OBO JeBaHlesbe BeIMKOCIaBHOM KHe3y MupociaBy, CHHY 3aBUIHHY .
Kapejcku munux (yctaB koju yTBplyje CTpOru Ha4MH KMBOTA 32 MOHAaXe UCIIOCHHUKE) KOjH j€ CB.
Capa nanmucao y Kapeju na Ceroj ropwu, r1e je 1199. rogune carpaamo HCIIOCHUILY, 3aBpIIIaBa ce
CaBHHOM OITOMEHOM J[a HUKO HE CME U3 € Y3€TH ,,IITO j€ Y TOM MECTY WU OJ KEbUTa WIH O
MKOHA WU LITO JIPYTO... HEKa je IPOKJIET U Be3aH o] cBeTe U xkuBoTBopehe Tpojune: Ona u Cuna
u Caerora Jlyxa u oa MeHe IpelHora, 1 Ja He Oy/e MpOIITeH, HU y OBOM BeKy HU y Oyayhem.
300r Tora mHcax W MOTHHCaX OBaj pykomuc.” TeKCT mpumnana )aHpy KISTBH KOjUMa Cy JbYIH
BEKOBMMa IMOKYIIABAM Jla 3aIITHTE KIUTE WM JIpyre japaromeHoctd on kpahe. Tom Tumy
MpUIaJa U HajCTapuju MOo3HaTH ekcanopuc u3 Janana (oko 1470), a mpeTmhe eKCKOMYHHUIMPamhEeM
rocrojaje cy u Ha ekciauOpucuma Batukancke 6ubnuoreke ce 10 kacHor XVIII Beka. OBa nBa
npotoekcinOpuca ca mouetka XII Beka cBegoue o nmovyenumMa, yMHOrOMe HEUCTPaXKeHEe, UCTOPHU]E
CPIICKOT 3HaKa CBOjUHE HaJl Kiburama. M KacHHje ce 4eCTO y CTapuM CPIICKHM 3alicuMa Halase
MIOMEHH O TOME KO j& HaIlucao KibHUry U KoMme je Ouina nmoceheHa.

300r jeTHOCTAaBHOCTH M IITEIHE €KCIUOPHUC je YecTO TYMEHM MeyaT KOju j€ KOPUCTHO
Hapoaau no0poTtBop CaBa Tekenmja (1761-1842), a TakaB je u meyaT OUOIMOTEKE TOPOJIMIIC
cprckor matpujapxa Jocuda Pajaumha (1785-1861). Ilo3nar je cymepexciaubpuc BykoBapiia
3axapuja Opdenuna (1726—1804), kmkeBHUKA U rpaBepa KojH je, y3 Xpucrodopa XKedaposuha

4 Lik van den Brile, Svet ekslibrisa — Vlasnici ekslibrisa (katalog izloZbe), Beograd 1995, ctp. 11-13.
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(?—1753), jenan ox mpBuxX ayropa ekciauoOpuca y Bojsoaumuu. IIpBu ImTtammaHu eKCIHOPHCH Y
JYTOCIIOBEHCKHMM KpajeBHMa jaBJbajy ce y JlanmManuju, a HajcTapHju O3HATH OTHCAK MPUTIAIA0 je
Bypu Byprosuhy (kacan XV Bek). [Tlouetkom X VI Beka Anbpext Jupep HAUHMHHO je eKCInOpuc
3a Jakob6a banmheBuha (1466-1532), pomom ca octpBa Kopuyne, aummomarty y CIyxou
aycTpujckor napa Makcumuijana l.

BrnacHunm HajcTapujux cauyBaHux ekciubpuca y Bojpoauuau 6unu cy rpod Anapej Xaauk
(1710-1790), mocenuuk u3 dyrora, uyuju je ekcaudpuc uspahen y 6akpy 1763. rogure u Mapko
Dypkosuh Cepsujcku, maemuh u cprcku no6porsop u3 Hoor Cama m Kammke, 3a kora je
eKCIIMOpuUC, y TEXHUIM Oakpopes3a U ca MpeCTaBOM MOPOAUYHOr Tpba, U3pasnuo BEIUKH T'paBep
Joxan EpHct Mancdenn 1774. ronune.

Bpxynan y pa3Bojy ekcnubpuca y CioBeHuju u XpBaTCKOj TMOCTHTHYT je mocie 1918.
roJUHE, M0jaBOM OpOjHUX 3Ha4YajHUX ciiMkapa u rpaduyapa. [locebHe 3aciayre y pasBojy u
HonyJjapucamy eKcinubpuca npunanajy Yapyxemy 3arpebaukux U JbyOJbaHCKUX YMETHHKa (ca
cenumireM y 3arpe0y): Kao MaHU(ecTalyjy KyJITYypHOI IIaHCJIaBU3Ma, YJIIpYXKewme je
OpPTraHHU30BAJIO TIPBY CBECIOBEHCKY HM3J0XKO0Yy ekcinuOpuca 1929. rogune, Ha kojoj je oko 100
ymetHuka u3 Jyrocnasuje, byrapcke, Uemke u [lospcke n3nosxkuio npexo 400 pagosa.

HItamnanu ekcanOpucu jaBibajy ce ko Cpoa ek y XIX Beky. Cmarpa ce ia je HajcTapuju
tunorpadcku ekcnuodpuc 3a npHoropekor Biamuky Ilerpa II Tlerposuha Hheroma (1813-1851)
Hactao npe 1833. rogune, a of OuOIMOTEUKUX HajcTapuju je excnubpuc bubnmoreke cpricke
npaBociaBHe onmtuHe y [1lubenuky, ocHoBane 1834. borato cpricko rpahanctso y Bojsoaunu u
Bbeorpany Ouio je y ctamy J1a peIoBHO KyIlyje KEbHIe, TAKO J1a ¢€ Ty HajBHILE pa3BUjao eKCIUOpHC
y XIX Beky.

UnanoBu nunactuje OOpeHoBuh KOpUCTUIHM Cy, 3a BpeMe KHexeBuHe CpoOuje, mopen
cymnepekciaropuca u eKCIMOpHC ca MOPOIUYHIM IpOOM M JeBHU30M Tempus et meum jus, a mocie
npornamema Knexxesune CpOuje 3a kpasbeBuny (1882) y rp0 je yHeT ABOriaBM opao Kao Hocay
LITHTA, a IEBU3A j€ IIPeBeIeHa Ha CPCIIKK — Bpeme u Moje npago, ITO ce OAPa3uIo U Ha eKCINOpHC
nBopcke oubnuoreke. Excnubpuc nBopcke 6ubnuoreke Kapahophesuha u3 Bpemena BiajsaBuHe
ITerpa I, xpamma Cpbuje (1903-1918) u KpameBune Cpba, XpBata u Crnosenama (mo 1921),
o0nukoBao je mo3Hatu apxuTekTa bpanko TanazeBuh (1876—-1945). 3mak Maruue cprcke
(ocnoBane 1826) nactrao je y XIX Beky, a ekciauOpuc mweHe OMONIHOTEeKe TaTHpa BEPOBATHO C

nmoveTtka XX Beka, oko 1920. rogune. M3mely nBa para ekcimmbpucuma ce nocsehyje Beha naxxma
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— m3pahuBamm cy uX MHOrHM, Mel)y WMMa BaXHM YMETHHMIHM, a IIOCEAOBaIM HX Bojehm
uHTeNneKTyanuu. Excaubpuce cy KOpuCTUIM 4yBeHH NpoHanasad U ¢pusudap Muxajno [Tymun
(1858-1935), nucan u kyarypuu paaauk Baca Crajuh (1878—1947), akagemuk Musomn Hypuh
(1892—-1967) u MHOTH APYTH.

Behe mHTEepecoBame 3a ekcinuOpuce jaBjba ce me3geceTnx roguHa XX Beka, a mehy
yYMETHHLIUMA TIpenmaud rpapuydap Auapymko Kaposs n3 CeHTe KOju je M3paauo, HajBHIIE Y
TEeXHUIM JIpBOpe3a W JuHOpe3a, npeko 5.000 ekcamOpuca M W3Mara0 MX Ha MPEKO CTOTHHAK
CBETCKHMX HM3JI0XOH. Y beorpagy je y mocieamux ACUEHHU]Y M IO MOpPACIO MHTEPECOBAKE 32
eKcIOpHce W MOBOAOM TOTa OCMUIIJBEHE Cy OpojHE M3JI0KOe W TpenaBama, JIOK Cy MHOTH
npodecopr Ha YMETHHYKHMM akajJeMHjaMa MO3MBATM M HHUIMPAIN CTBApame EKCImOpHca.
N3noxba ekcimbprca U3 MpUBaTHE KOJICKIHjE MIBajIapckor auruiomare benoa XKunoa, koju ce
ciy:)kOeHo nocenmno y beorpan, okymwia je oko cebe MHOre KOJICKIIMOHApe, YMETHHKE,
o6ubnnoduie, uctopuuape u Jbyouresbe ymernoctu. Jlorahaj je re 1994. rogune 6o noacruiajan
3a crBapame ExcimbOpuc apymrBa beorpan, koje je HEKOJIMKO MeCeld KacHHUje NMPUMIBEHO Y
FISAE, Mehynaponny d¢enepanujy excnubpuc apymrtaBa. On Taga mouynme HoBa (asza y
O0JINKOBamy, CaKyIJbalby W HCTPAKHUBAKY KILIDKHUX JIMCTHha HA OBUM MPOCTOPHMA, KOje Ce
NPOIIMPUIO U YHOTHYHWJIO OCHMBamweM EkcinuOpuc apymrBa Bojonnne mouetkom 1998.
TOJIMHE.

Ocum Jbybomupa [lypkoBuha Jakmmha, on ManoOpojHHUX HCTpakKuBada CPICKOT
excnubpuca Tpeba ucrahu [lejana MenakoBuha, Jlazapa Uypumha, bormana T. CranojeBa u

Yacnasa Ormha.

Excnnbpucu y 36upuu crape u perke kmwure Myseja Bojpoaune

[Ton excnubpucuma oBle MOJpazymMeBaM Jia Cy TO YMETHHYKM u3pabhenu suctuhu, ca
u3pasoM ex libris wnn cauyHOM (OPMYIIOM, LPTEKOM, UMEHOM M TPE3MMEHOM BIACHUKA U
€BEHTYyaJHO ca HEKakBOM MucaHoM mopykoMm. Kako wmehy camMuM KojekuumoHapuma u

MCTpaXKMBAYMMa TTOCTOj€ pa3Ha CXBaTama, Apkahy ce oHora Koje je o3rauno borygan T. CtaHojeB,’

5 bornan T. CranojeB, Bojeohancku excaubpucu (katanor uznoxoe), Hosu Cag 1999.
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JPYTH MCTPaXHBAUM® (M GpojHe MeUHUIM]e 10 eHIMKIoNeHjamMa),” 6e3 0631pa mTo je Kpo3
HCTOpHjaT pPa3BUTKa €KCIMOpPHUCA y HEroBOj CIY)KOM MOTao CTOjaTH M TyMeHHu medar. OBiae cy
YBpIITEHU M OHM KibkHM JucTuhu koje borman T. CraHojeB Ha3uBa oOuuHUM excaubpucuma,
KOjU HEMajy YMETHHYKE BPEIHOCTH, Beh ce MCKJbYYMBO Ha HMMa Haja3e IITaMIIaHa UMEHa U
Ipe3rMeHa BIIACHHKA, JIOK Ny revare ca MMEHMMa BJIACHHUKA U (OpMyJIalidjama O MPHUITaJHHIITBY
MoceOHO 00paJMTH, Kao TPYIy 3HAKOBA HA KIbUTaMa y BUJIY Ievara.

1. excnubpuc Hanasu ce Ha nosiehunu npeame Kopuile kwure: Georg Brandes, Menschen
und Werke. Frankfurt a/M. 1900. Ilpunanao je Anexcannpy L{uniap-Mapxosuhy,® unje je ume na
rpadunu (M3BeIeH0j TEXHUKOM cyBe urie) Benuuune 12x15,5 M, oko 1930. rogune, ca mpukazom
Beorpana u3 1625. rogune, popmysaom ex-libris u marmucom Ha Hemaukom ,,In Nothgedulding, /
Im Gluecke guethig, / Frisch vorwaerts in Gefahr* (,,[Toy3nan y cinydajy motpebe, / obmapex
cpehom, / okperan y onacHoctr ). Ha3us rpajga u motmuc BjIacHUKA HAallMCAHU Cy NUPHUIUIIOM, a
caB TEKCT Jat je y MaHupy roruiue. [lomiora je 6ex, a mpTexk, CII0Ba U CTUIM30BaHU paM Cy cMehe
6oje; cBe je YOKBHpeHO 6eloM, Tj. TO je aeo xaptuje Oe3 otucka. IIpema Yacnasy Ouuhy® oo je
JeIVHU TO3HAT eKcIuOpuc ca maHopamoMm beorpana, Maaa mocToje WHAMIHKjE A TMOCTOJH jOII

jenaH npuKa3s IIaBHOT Tpajia Ha ekcaubpucuma.
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® Lik van den Brile, Svet ekslibrisa — Vlasnici ekslibrisa (katalog izlozbe), Beograd 1995, ctp. 11-13.

! Buau: Definicije ekslibrisa, Ex-libris Bilten, 5, Beograd 1998, ctp. 20-21.

8 Anekcangap Huanap Mapkosuh (?7—1948) 6uo je muHHCTap croJbHUX mociioBa KpaspeBuHe Jyrociasuje, Koju je
nornucao npucryname Jyrocnasuje Tpojaom nakry 1941. ronune.

9 Caslav Ocié, Ekslibris u jugoslovenskim zemljama, u: Svet ekslibrisa — Jugoslovenski ekslibris (katalog izlozZbe),
Beograd 1995, str. 16-18.

10 Knacuunn ¢unonor Kocra 'b. KmexxeBuh 003HaHHO je J1a je BIIACHUK jeJHOT eKCIMOpHUca, HEMO3HATOT ayTopa n
BJIACHMKA, Ca JAPyraudjuM npukasoM beorpajia, oJHOCHO, H3MemeHuM norienoM Ha Kamemerman. Bumu: Ex-libris
Bilten, 9, Beograd 2000, str. 10.
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2. ekcauOpHc Hama3M ce Ha MpBOj cTpaHu Kmure: Ladislaum Szorény, Vindiciae
Syrmienses. Seu: Descriptio Syrmii, Posonii 1734. L{pHo-6enu ekcauOpuc, BeauunHe 9x8 1w,
VKpallleH je MPTEKOM COBE Ha OTBOPECHO] Ku3W mopen cBehe y cBehmaky M KiHrama Ha
nojMiamMa y I03aJWHH, a UCIOX je TekcT ,.ex libris Dr. Karoly Messinger E¢ka N°1143“
HanensbeH je 1o qy>KWHH CTpaHHMIIE, Tj. TOJIOKEHO. McTn ekcimuOpuc Mo3HaT je o paHuje U HaJla3u
ce y Karaiory m3noxoe ekcinubOpuca bormana T. CraHojeBa, anu ca Opojem 320, y CIIUCKY MOJ

yMeHoM BracHuka: ap Kapno Mecunrep, Euxa. !t

cf)& Libj i
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3. exkcnubpuc Hanmasu ce Ha moiehunu mpename Kopuie kibure: Dr. Richard Sternfeld,

Berlihmte Musiker und ihre Werke, Berlin 1922. 3eneno-6enu excinubpuc Benndune 6x7,5 1w,
VKpaIIIeH je IPTEeKOM YETHPH JIPBETA jelie, UCIPE]l KOJHUX je YecMa, JIOK je Y OeIoM Mpa3HOM MOJbY
Hamramnasa opmymna ,,Dieses Buch gehort:“*2 pnachuk ce mormucao nupauM Mactuiom ,,G. B.
Dundjersky. 1926.“® Oo je mpumepax cepujckor excaubpuca kxoju je I'emeon dynhepcku'

BEpOBATHO KYIHUO 3ajeiHo ca Kiburom. (MHB. Op. 62)

Y Bornan T. Cranojes, Bojeohancku exciubpucu (xatanor uznoxoe), Hosu Cax 1999. JIp Kapio Mecunrep (?-?),
6mo je nexap y Eukoj, kyhau nexap eqanckor BiactennHa @emmkca Xapaoukypra (Felix Harnoncourt), ujoj ce hepim

yaBapao Kapios cun. Pacrionarao je 6orarom kyhHOM OHOIHOTEKOM.

12
,,OBa KibHra npumnaja:

13 IMopoanma Jlyahepcku nmana je umame y UenapeBy, ofakie Kibura notade. Y 30MpKY je Jocrena pa3sMeHoM ca
Hcropujckum oesbembeM (JIe0 32 UCTOPH]Y YMETHOCTH).

14 Jp TI'eneon ynhepcku (1875-1939) motnue u3 mosHare cpboOpaHcke mopoauie, oH je miahu cun Jlazapa
Hynbhepckor. buo je BenenocenHuK, HHIyCTpHjanal, OaHKap, MpeaceAHuK MaTuue cprcke. Jlokropar npaBa cTekao
jey 21. romuan y bBynumnemtu. basuo ce mommtukom u 1910. roguHe ymrao je y Yrapcku cabop. [1aBHO nMame
6mino My je y UnOy/UenapeBy (OrpoMHH KOMILIEKCH 3eMJbe, ITUBapa, Kyesbapa, IMUpUTapa, MIHH, epreie), a UMao
je umame y CpboOpany u MHore (pabpuike Ha IpyruM cTpanama. bro je u mpenceaank HoBocancke npoaykTHe 6ep3e,
JOII jeTHOM TIOCNIaHUK, I y jyTOCIOBEHCKOM MapIaMeHTy M BEJIMKH HapogHH 100poTBop. Ca cympyrom Teomopom-
Hopowm pol). Braxosuh umao je cunose Jlazapa (1903—1956) u dymana (1905—-1977) u hepky Codujy.
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4. excnuOpuc Hanasu ce Ha npBoj crpanuuu Kmure: J. F. Castelli's sammtliche Werke,

Wien 1858. JennoctaBHu Oeny KibMKHU TUCTHR, BennyuHe 8x5,3 1M, Ha KOjeM je HallTaMIaHO

«15

,,/13 mpuBatHe 6ubnuoreke boke Mujarosuha bpoj  “*°, je obuuan excinudpuc.

!
! Wz upusatie Gubanorexe

HOKE MUIATOBHKA
Bpoj =

5. exciubpuc Hamasu ce Ha moiehunu npeame kopuue kwure: Handbuch der Pathologie
und Therapie. b. g., b. m. Kismxkau nuctuh je Oena xaprtuja, Beauunne 7,5x1,5 1M, Ha K0joj je
ommrrammano ,,Gda Jelka Belovié-BernadZikovska Brankovi¢eva 6a Novi Sad*,* caceum CUTYpPHO
CKHHYTa Ca IMOIITaHCKe TOIIMIJBbKE, IITO je OYMIIIeTHO 300T aapece Koja ce, HHave, He CTaBJba Ha

exciaubpuce.

5 Hp Dophe Boka Mujatosuh (1848—1878) nekap, mpsu conujanmucta y HoBom Cany. Hakon rumuasuja y [leuyjy u
[Moxyny, ynucyje ce Ha npaBa y [lemtu, anu ce Texk Ha CopOonu y [lapusy omnpeseibyje 3a U3yuaBame MPaBHUX U
apyutBeHux Hayka (1868—70). IIponyToBao je neny AMepHky, a 3atuM je y Llupuxy cryaupao menununy. Y YKeneu
3aBpIilaBa CTy/I{je MEIUITMHE 3a JABe U 110 roaune. Ciao je gomnuce 3a 3acmasy u3 [lapusa. Ox 1872. rogune capagHuk
je y MapkosuheBoM gaconucy Paonux, a 3ajeHo ¢ \rUM nokpehe conujamucTiiku JucT Jeonaxocm y HoBom Cany.
Kao nexap omnasu na panu Ha [lanexu nctok 1875, 6mo je y Manonesuju u Muaunju, a 1878. rogune Bpatno ce y Hosu
Cap 300T HapyIIEHOT 37IpaBJba, rae ymMupe y 30. TOIUHM KUBOTA.

18 Jenena Benosuh-Bepnaynkoscka (1870—1946) 6una je nenaror, GoJKIOPHCTa U KEHKEBHHIA. Y YUTEIHCKY IIKOITY
3aBpmmia y 3arpedy, a cTyaMpaia je Ha BUILIOj nenaromkoj mkonu y beay u [lapusy. 'oBopuna je neBer jesuka.
Bennkn neo cBojux jaBHMX aKTMBHOCTH IIOCBETHJIA je eTHorpaguju M (oJIKIopy, a M3Y3€THO je IEeHmeHa Kao
TO3HaBasal HapoJHOT Be3a, ynyhyjyhn y cBOjuM panoBuMa Ha HEroBy KiacH(HUKalujy, UCTOPHjCKH Pa3Boj U
HapoJHy opHameHTHKY. Jlerar J. b. bepnanmkoBcke uyBa ce y ETHosonikom onessersy Myseja BojBonune, a caapxu
KBHTe, pyKonuce (micMa, erHorpadceka rpaha) u TekcTmiHy 30upKy. BepoBatHo je u3 oBor sierara kiura Handbuch
der Pathologie und Therapie nocnena y 36upky, npeMaa o TOMe HeMa HUKAKBUX T0ojaTaka. Y JIMTEPATypH, Kao ¥ Ha
eKCIMOPHUCY 1 APYTUM 3alFCuMa Ha KEH3H Koju e OnTH KacHMje onncaH, Buaehe ce 1a Cy y ONTHIIAjy TPH BapHjaHTe
HMEHa OBe HayuyHule: JeneHa, Jenka u Jenuua.

41



[ 'han Jongn Benopuh-BepnanukoBeka

Bipangonuhona Ga Hosm Capn
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6. excnuOpuc Hanmasu ce Ha mosiehuHu Tpenme Kopuile yaconuca: Cepocku Jlemonuc,
yactuna nepna, roguna VIII, vactuna 28, byaum 1832. Exciubpuc Bennunne 3x1,5 nMm nnase
00je, Ha BEMY j€ TaMHOILJIaBOM 0ojoM omtammnano ,,Cerosnuk Jlazapesuh kmuxap y HoBom

Caz[y“.17

[Teyatu y 30upiu cTape u peTKe KibHre

[Teuatwu cytakohe y hpyHkuju excnuOprca u Ha lbUMa ce MOTy Hahu ciimdnae popmyie;
MoceZioBaia Cy WX MPUBATHA JIMIA U OpOjHE MHCTUTYLHjE (YECTO y3 TOJUHY OCHUBAA MIIH Ca
CHUMOO0JIOM), KaKO O O3HAYWIIM MTPUIIAJHUIITBO Kibure. VICTO Tako MOTY HOCITY>KUTH Kao U3BOD 3a
ucTopHjy 6MO6IMOTeKa, YeMy je Taxmy mocebHo mocetuna Jymmmna I'p6uh y com pany,'®
ocnamajyhu ce NpeTeKHO Ha CONICTBEHA 3allaXkama U HCKYCTBO, jep JINTEPATYpe O OBOM MPoOIeMy
HeMa IyHO, OCHM aKo H3y3MeMO je/IaH MarH npuior 3npaska Man6ame.® U 3a jemor 1 3a gpyror
UCTpakKMBaya MevyaTu Cy Mpe cBera Tpar o MOCTOjamy oApeheHHX MHCTUTYyLHUja — OubauoTexa,
HIKOJIa, YAPYKEmha U CIUYHO, ¢ TUM mTo ce [ymmna ['pouh orpannyaBa camo Ha OMOIMOTEUKE

neyare, oopahajyhu naxxmy Ha BbUXOBO MECTO Y KIbU3H, BEJINYUHY, JaTyM OCHUBamba OMOIMOTEKE,

7 Caeromix Jlazapesuh (7—1897) 6mo je TproBar, micar, Kisnxap, HoBuHap. Y beuy u [Ipary je paamo kao TproBauku
momohnuk, a y Hou Can je momao 1861. Boauo je TproBuHy TEKCTHAIOM U ITIOMArao je oIy y youpamy KaJiapMapHHe.
HamecHumteo My je 1863. 103BosInII0 12 OTBOPH KIbIIKApy, a JlaTa My je J103BOJIa M 3a OTBapawe Oubnmorexe. M3nao
je apyry kmury Jakosa Urwatosuha Munan Hapanyuh. Harmycrro je HoBu Can 1866. u npecenno ce y I'prypesue
rJie je 00aBIbao Ay>KHOCT OMIITHHCKOT OeJe)XHUKa, @ HAKOH CMPTH XeHe *K1Beo je y Bykosapy u Crapum banosima.
VY beorpan nonasu 1882. roguHe W paan Kao HOBMHAp 10 cMpTH. Ilncao je mecMe m 00jaBJbMBa0 MX Y MHOTUM
yaconmcuMa ox 1860. roaune, a 00jaBuo je u aBe 30upke y Hoom Cany.

18 Hymuna ['p6uh, Ilevam xao uzsop 3a ucmopujy 6ubauomexa u cpeocmeo benexcerva eracuuwmsa (1, 2), y:
3uaxoeu cmapux krwuea, Hou Canx 2000, ctp. 99-142.

19 3npaBko Manbama, [Ipuor mo3HaBamy OMOIHOTEKa Ha TEPUTOPHjU BojBOIMHE Ha OCHOBY Ie€4yaTa Ha CTApUM
nybnukanujama, bBubiuomexapcku 2oouwrbax Bojeooune 3a 1976. 2oouny, T'on. XIV, Hosu Cax 1977, ctp. 98—101.
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BUXOBY TPOJIA3HOCT, MMHCMO I€4aTa, HAIMOHAIHY CTPYKTYpY MECTa U3 Kojer je OMOImoTeka,
NPETXOJHE Ha3WBE Jp)kaBa, MecTa M OuOnmoreka. O0a HCTpakuBaya KOPHCTHIIA CY Camo
onpehene kmikHe ¢GoHIOBe — bubmmoreke Marune cprncke u bubnmorexke dumo3zodckor
dakynrera.

30upka crape U peTKe KIbUTe Moce/yje MHOTe pa3HOBPCHE M 3aHMMJbUBE TIeUaTe, TMIYHIX
U Apyrux OmOnmMoTeka Hajuemnihe, Maja U TMevare ca HEKWM JIPYTUM CBOjCTBHUMA, 3aHUMJBHBE 32
OIUC U OEJICkKEHE, KA0 M3BECTAH IMYTOKAa3 y OTKPUBakhy HEKaIallliel IPUIIAJHUIITBA U ITyTa KOjU
j€ HeKa KmWra Ipelnuia U Kao OTKpuha J1enoBa MmojeuHuX OMOIMOTeKa, KOje Cy ce BPEMEHOM,
ycJell pa3HUX OKOJHOCTH OCYJIe, a IbXOB (DOHJ] C€ pacTypuo WM 3aryouo. Jlerekiuja neyara je
Takolhe BpeHa maxKmbe, jep OCTATUM UCTPAKUBAYMMA CYTepHIIIC IIITA j€ CBE MPHIAIAIIO I10jeIMHIM
OoubnamorekamMa (JIMYHOCTMMA, MHCTHTYIMjaMa | CI1.), Te Ny Tako W Tedare Be3aTu 3a oapeheHe
KIbUTE, K0 IITO CaM TO YMHWIIA U ca eKCIUOpHCHMA, IPYHHUIIYyNH X 1O CPOJAHOCTH: MIPBO JINYHE
OuOIMOTEeKEe, 3aTHM IIKOJIC, YUTAOHHIIC, AHTUKBAPHHUIIE W CIMYHO, Ja OM Ha Kpajy jaaia u
ucrtopujat Myseja BojBoarHe Kpo3 IpUCYCTBO HEKOJIMKO PA3THUUTHX Teyara.

1. u 2. neuat Hayase ce Ha kibu3u: Dr. med. Robert Flechsig, Bader-Lexikon, Leipzig 1883.
Payu ce o e BapujanTe neuara Jlase IMauya,?® koju ce pasnuKyjy y jeHOj 0jeTMHOCTH — IIPBHU
je ca tekctom ,,Biblioteka Dr-a Laze Pacu-a“, yokBupeH, BennunHe 4X2 1M, IIJIaBUM MAacTHIIOM,
Ha CPE/IMHU HACJIOBHE CTPAHMIIE, YKOCO, IOHOBJbEH je Ha 1. CTpaHM; IPYTH TeyaT je UCTIO ’hera,

ca UCTUM TEKCTOM, aJIi HEYOKBHpEH, BenuunHe 2,5x0,8 1m.

BABAROTERA

e 8\

20 Jp Jlaza [Tauy (1855—-1915) uyBenu je nexap, monurudap 1 MUHHCTap ¢puHaHcHja. 'uMHa3mjy je 3aBpumo y HoBom
Cany, a MmenmuuuHCKe cTynuje 3anodeo je y Llupuxy, a HactaBuo u 3aBpmmo 1881. rogune y bepnuny. bro je rnmaBan
YPEIHHUK MECeyHOT nojuThuukor yacormca Cmpaoica (1878/79), kojy cy yrapcke Bnactu 3abpanuie. [1o 3aBpmeTky
cTynuja 'y beorpany nmocraBibeH 3a ONMIITHHCKOT JIEKapa, a IOTOM H 3a Ieda ONIITHHCKOT CAaHUTETa, J1a Ou ce KacHHje
NIPUXBATHO TI0JIOXKAja yIpaBHUKA Ip)kKaBHUX MoHomoisa. ['ognHe 1904. mocraje munucrap ¢unancuja KpasseBune
Cpbuje, r1e ce nokasyje Kao BEIMKHU 3HANAI ¥ rie OuBa OupaH y TpH y3acToltHa MaHjaTa. Jlecuso ce 1a je y 0JICycTBy
npemujepa Hukone IMamuha, memMy Kao 3aMEHMKY MHUHHCTpa CIIOJBHHX TIOCJIOBA, YPYYEH ayCTPUjCKH YITUMATyM
CpOwmju 23. jyna 1914. ronune.
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3. mevar Hanasu ce Ha Kiu3u: E. Ribbach, Ober-Italien und Florenz, Berlin 1888. To je
Tpeha BapujaHTa Ieyata ca TeKCToM ,,.buOmmoreka [p-a Jlaze Ilauy-a bp. _ “, yokBupeH,

BeIMYMUHE 5X2,5 1M, IJIaBUM MACTUJIOM, Ha HACTIOBHO] CTPAaHH, TIOHOBJBEH je€ Ha 3. U 5. CTpaHH.

BUBMMGTEHA |
Ap-aJlase Ilawy -a]
By . |

o

4. meyat Hanasu ce Ha Kmwu3u: Dr. Johannes Ranke, Anleitung an der Hand klassischer
Beispiele zu anthropologisch-vorgeschichtlichen Beobachtungen im Gebiet der deutschen und
osterreichischen Alpen, Leipzig, b. g. (inv. br. 67). Ileuar uma Tekcr ,,bubnuoreka Munopana
Mapueruha?! Bp. 584, 6poj je ymicas IpHAM MAacTUIIOM; IIeUar je Beaudune 5,5x 1,5 1M, OTHCHYT

IJIaBUM MaCTHJIOM, ITPH BPXY HACJIOBHE CTpaHC.

MVU IUII t,-’;',.‘ VoY vad i 'i-":‘

B p-é:ij.u.

5. meyat Hanasu ce Ha kwu3u: B. M. I'. MenakoBuh, /Kusom u oouuaju Llpnocopaya, Hosu
Can 1860. Ha neuary je tekct ,,leopruje Bumumnku?? apxumanaput Kosuss®, oBanHOr 061mKa,

BCINYHHC 4,5X2,5 M, IJIaBUM MACTUJIOM, JOHa ITOJIOBMHA HACJIIOBHE CTPAaHC.

21 Munopan Mapuetruh (1902—-1980) 6uo je mpodecop 6uosnoruje, Kyctoc, opHuTONOT. HaKOH cTHIIaka ITUTIIOME

Ha @uno3odckrom dakynrtety y beorpagy 1925. octao je na paau kao aCUCTEHT 3a O0TaHUKY. JeTHO BpeMe TpeaBao
je y rumHa3uju y Bpuiny, motom ce Bpatno y beorpan, rae je y rumHa3ujama paauo a0 ociobohema. [Toctao je 1950.
roguHe Kyctoc y BojBohanckom mysejy y HoBom Camy u 0Trmoueo NHOHHMPCKH paji Ha yTeMEJbEHhy HETOBOT
[Tpupoamadkor oesbema Koje je KacHHje TOoCcTaio 1eo0 HoBoocHoBaHOT [lossompuBpentor myseja (1959), a morom
IToxpajunckor 3aBoja 3a 3amTuTy npupojae (1966), onakne je M. Mapueruh 1969. otumao y nensujy. JBamecer
TOIMHA NPOYYaBao je NTHIEe U GOPMHUPAO je MPBY CHCTEMATCKy U OoraTy 30upky nrudjer ceera BojBoaune. Mmao je
CMHCIIa 3a MPOTIAarupamke NPUPOJIE U HEHE 3aIITHTE.

22§ enaH of OpojHIX apxuMaHApHUTa MaHacTHpa KoBuiba, Koju je mMao cBOjy IH4uHy Onbnuorexy. Buan: Becennnos
WBanka, hubauomexa manacmupa Kosuwa, Hosu Can 1969.
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6. mevat Hanasu ce Ha yaconucy: Cepocku Jlemonuc, dact II. romuna XXXI. kwura 96,

«23

bynum 1857. Tleuar ca Texkcrom ,,CaBa TjyKjyau*“> HHje JUYHM €UYaAT, HETO MevyaT OMOIMOTeKe

Texenujanyma;>* oBanan, Bemmunne 3,3x2,3 1M, IIaBUM MAcTHIIOM, Y IHY HACIIOBHE CTPAHe.

7. meyat Hanaszu ce Ha yaconucy: Cepbcke Jlemonucu, yact nepsa. roguHa [V, yactuna
12, Bymum 1828. Ha memy je TekcT ,,UnTaoHMIA CPIICKE HAPOJIHE yUUTeIbeKe mKome y CoMOopy?
bpoj 3.12 X nabaBsbeno 19 mikosncke roaune™, mpu 4emy cy 6pojeBU y Kyp3UBY YIUCAHH IIPHUM
MaCTHJIOM; YETBPTACT, BeJHuuHe 7,5x4,5 1M, IJIaBUM MaCTHIIOM, TIOJI0KEHO Jy’K HBHIIC HACIIOBHE

CTpaHC YacoIlrca.

FROJE ¥ COMDOIY.

8. meuat Haya3u ce Ha yaconucy: Cepocke Jlemonucu, Tpeha yactuiia, roguna [V, yactuia

14, Bynum 1828. Tlewar je ueTBpracT, ca TekctoMm ,,Cprcka uurtaonuna y Hosome Camy“?

23 Caga Tekenunja (1761-1842) 6uo je mpeu CpOWH MOKTOp NpaBa Ha yHHBep3uTeTy y byammmnemrtu. [Totmue u3
TO3HaTe cpIicke nopoxauiie u3 Apana. Ha momutuuky creny cryna Ha TemumBapckoMm cabopy M 3ajaxe ce Ja ce
CpOuma mpu3Hajy ycTaBHA IpaBa Koja mMajy U Mahapu. Y Bpeme [IpBor cprckor ycraHka HacTOjao je Ja CPICKO
IUTambe JUrHe Ha MelyHapoaHM HMBO, yKa3yjyhM Ha CTpaTemIKH 3Ha4aj Mojpydja Koja HaceshbaBa CPICKH HApOI.
OcuuBay je Tekenmjanyma, 3aqyxOuHe kpo3 kojy je ox 1838. no 1914. mpouwto 346 cryneHara M3 CBHX CPIICKHX
KpajeBa. YUeCcTBOBAo je y paay Maruiie cpricke W (UHAHCHjCKH je momarao 300T dera je m3abpaH 3a HEHOT
JI0)KUBOTHOT TIPEJICETHHKA.

24 Ha oBo n3pnunto ckpehe naxmwy Jdymmna ['pouh, Buau 101. u 105. cTpany meHe KibUTe.

25 Cpricka HapoaHa yuutesbcka [1lkoma y Combopy ocHoBaHa je 1812. ronune y CeHTaHIpeju, T1Ie je mpBu nmpodecop
u katuxeta 6mo [lmaton AtamankoBuh (1788—1867), a 1816. mpecesbena je y CombOop. JlaHac je TO YUuTe/bCKU
(bakynrer.

26 Cpricke unTaoHule y Bojsonunn jaBsbajy ce panuje Hero y Cpouju: y Upury 1841, y Bpumy 1842, y Combopy,
Bennkoj Kukungu n Hoom Cany 1845. BbuxoB paj 610 je IpeKHHYT TOKOM peBOTyIIMOHapHHUX roanHa 1848-1849.
roaune. [Ipema kpajy XIX Beka muxoB 0poj ce nmosehasa. Mrpane cy 3HauajHy yiory y ApymrBeHoM xuBoty Cpba
Kao TMOJIMTUYKU W KynTypHH neHTpu. ['omune 1861. Ha cemaunum Cpricke uyntaonunie y HoBom Camy ocHOBaHO je
Cpricko HapoAHO mo3opuITe. YecTo cy unTaoHHIle OHiie opraHu3aTopu Oecenna Koje ¢y o0yxBaTtaje IpUroIHU TOBOD,
KOHILIEPT U UIPAHKY.
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YOKBHPEH paMOM Ca 3aCCUYCHHMM YTJOBHMMA, BenuumHe 3,4x1,3 1M, TUIaBUM MACTHIIOM, J0Ha

I10JIOBHHA HACJIOBHE CTpa,HC.27

9. meuaT Hana3u ce Ha Kbu3Ku: A. MaukoB, Hcmopua cpockoea napooa, beorpan 1858.

VHyTap OBaNHOT Ieyata je TekcT ,,KpasbeB. cprcka ruMHasuja y Basmesy“,?® ymyrap xora je
[PHAUM MacTujoM ymucad Opoj 369; Bemuwumne 5x3,5 1M, IJIaBUM MaCTHIIOM, Ha CPEIUHU

HACJIOBHC CTpAHUIEC YACCHO.

vy

38 roaumy.
10. nevar Hanasu ce Ha yaconucy: Cepocke Jlemonucu, yact Tpeha, ronuna VIII. gactuma
30, Bynum 1832. OBanuu mewar yoksupyje TekcT ,,Cpricka BuIa jgeBojauka mkona?® y Hosom

Cany 1874.°%0 maBUM MacTHIIOM, BeIMYMHE 5X2,5 1M, Ha IPBOj CTPAHHM IJIE j€ CampiKaj.
y pBOj CTp J pKaj

27 Hymmna I'p6uh naje npyry BapujaHTy HCTOT ITe4aTa, BUIH: UCTO, cTp. 105.

28 Bamencka ruMHasdja ocHoBaHa je 1870. romune, Hanmasu ce Mehy perkum mkonama y CpOuju koja je ycrmena na
cauyBa CBOje IpBOOHMTHE KibMkHE (oHIOBe. Jeman Opoj kmura odjaBibeHnx usmelhy 1854. u 1890. roauue, HOce
3BaHU4YHE reuare ,,llogyrumuasuje y BameBy™ u ,,KpabeBcko-cpricke rumHaszuje y BasbeBy®, mro nmotsphyje ma cy
HaOaBJbeHe M3Mely rojiHe OCHHBaa IKOJIC W OMOJMOTEKe U TOAWHE u3ama Hajmiualje ox mwux. OBe KmbUTE Cy
HajcTapwuje je3rpo GOHIA CTape CTpaHe KBUre Y BaJbeBCKOj TMMHA3HjH, Koje Cy Omre H3MoKeHe Ha U3J105K0H TOBOOM
Hana mkone 1988. y I'anepuju HaponHor myseja y BasseBy, 10k je (hoHA KIbHIe Ha CPIICKOM je3UKy OMO M3JI0KEH
1987. rogune.

29 JleBojauxe mkosie — [IpBe TakBe mikosie ocHoBaHe ¢y Yy HoBom Cany, Combopy u [lanueBy. [Ipunpeme cy ayro
Tpajane u Tek 22. HoBeMOpa 1874. Cpricka npaBocnaBHa IjpkBeHa ommtuHa y HoBom Caay mpuxBaTtuia je ,,3aBETHO
MMCMO“‘ KOjUM ce 00aBe3aia Ja UCTe ToIHe 00e30e11 MPOCTOpHje, HaMellTaj U HaCTaBHA CPEJICTBA 3a KoY. Buia
JIeBOjadKa IKOJIa UMaja je paHr HWKe TUMHa3uje, y by Cy MpUMaHe YUeHHIIe KOoje Cy 3aBpIIWiie YeTHpH pa3pena
ocHOBHe mikoie. Tpajana je yernpu rogauae. OBy IIKOY 3aBpIIMIA je n3Mel)y oCTanmx M KiIDKeBHHUIA Mcnmopa
Cexynuh, koja je mociie Owia HacTaBHUK y Buimoj neBojaukoj mkoinm y IlanueBy. Buima neBojauka mikona je
noapkasibeHa 1920. rogune u nmoa mMeHoM JKeHcka rpahaHcka MIKosIa HacTaBHIiIa je pajl A0 anpuickor para 1941.
TOJ.

30 Hymna I'p6uh, HaB. gemno, ctp. 108.
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11. nevar nanasu ce Ha yaconucy: Cpocku Jlemonuc, vact 11, ron XXX. kwura 94, byaum
w31

1856. Manu oBaJIHM TIe4aT CaApXKHU TEKCT ,,AHTukBaphuia 'locutej ObpamoBuh' beorpan

BesiunHe 1,2x1 1M, IIJIaBUM MacTUIIOM, Y IOEKEM JIECHOM YTIIY.

M

» (OGHTGI OCPALOBHR" |

WLEOrepl

12. nevar Hanasu ce Ha kbu3u: A. ©. Xundbepaunr, [Tucma ucmopuu Cpba u Byzapa,
Bbeorpan 1857. Yuyrap yerBpracTor pama je TekcT ,,Kmikapa u anTukBapauia Tuxomwupa /.
Mnanenosuha, beorpan Herymesa 23 — Liperan Tpre? penuunne 3x7 1M, IIaBUM MACTHIIOM, HA

JI0H0] TTOJIOBHHU HACJIOBHE CTPAHE, MOJI0KEHO Y3 HBHILY.
, e

13. meyat Hanas3u ce Ha kwu3u: S. H., Apologie des ungrischen Slavismus, Leipzig 1843.

(uHB. Op. 66). UeTBpTacTH, CTUIN30BaHH paM YOKBHpYje TekcT ,,Spitzer Viktor Antiljuar — konyv

31 HparocnaB M. Ilerkosuh (1900-1968) yuno je n paamo y npkaBHuM mrtammnapujama y beorpamy u CapajeBy.
3ajenno ca Pagerom MnaneHoBuheM oOwmia3no Oeorpajacke KiIKape W aHTUKBAPHHUIIE KOje Cy UM H3rjenase
HECTPYYHE M IPUMHUTHUBHE, Te Cy 1927. oTBOpMIN KEBWKAPCKY pajmy KOjy cy HazBamu Kminkapa, aHTHKBapHHUIIA U
KBUroBe3HUIA ,,Jlocutej O6pamosuh®. Jlnana 6ubnmoreka parociasa M. [lerkoBuha mocrana je O0CHOB acopTUMaHa
crape u peTke kmure. Fimao je 1o6po ypehene kapToTeke u Karajaore oJ KOjuX je Hajmo3HaTHju oHaj u3 1934, ronune,
jep ¢y y meMy momnucaHe cpricke Kimure n3 XIX Beka, a y katanory nepuoauke (1939), mecrom no peay, nonucanu
Cy 4acoIluCH, KalleHJapH, aJIMaHacH M IIKOJICKM M3BemTaju. MiMao je cBOj eKcimOpHC y TpU BEMYHHE U HEroBa
aHTUKBapHHIA Ouia je HajOosba y Beorpany o Opojy Kmbura, cMemTajy 1 ciio00JHOM NpUCTYITy Kiburama. J{pkao je
U 1103ajMHy OMOIHOTEKY.

32 Opor kmkapa [lerap JonoBuh y cBojoj kiu3u Cpncko krusxcapcmeo (HoBu Cag 1997) yommmte He CHOMUBE.
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— és papirkereskedése Budapest VII. Erzébetkorut 14.%® enmumna 5X2 1M, mIaBUM MacTHIOM,

Ha ,I[OH»Oj IIOJIOBUHH HACJIOBHE CTPAHE, YACCHO.

14. neuar Hanasu ce Ha kiu3u: Eugene Sue, Geheimnisse des Volks oder Geschichte einer

Proletarier Familie durch die Beitalter, Stuttgart 1850. Tekct Ha memy rinacu ,,A. [ToBep3aHoBih

areqT KapJ'ICTa,I[T“,34 OBAJTHOT 00JIMKa, BenuuuHe 3,7x 1 1M, MIIaBUM MacTHIIOM, Yy TOPEHEM JECHOM

yIIIy TIpBE CTpaHe.

15. meuat Hanasu ce Ha kwu3u: Joan bepuu, Kumuje cocnooa u cnaca nawezo Hcyca

Xpucma, beu 1831. Okpyrao meyat mma JBa MpPCTEHA, YHYTap IpPBOT je TEKCT ,,HoBocasncka

Tpropauka omnanuHa“,® a yHyTap Apyror, Tj. y CpeIMHH je UpTeX CUApa; MPEedHHK je 3,4 1M,

IJIaBUM MAaCTHJIOM, Ha CPpCAUHHN HACJIIOBHC CTPAHE, yI[eCHO.36

3 nHmmmep Bukrop, anTukBapHHUIA U pojaaja kibura u manupa bynuvmemra VII (xBapt) Kpyxuu myt Epxeber
14

34 BeposarHo ce paau o HekoM Kiikapy u3 Kapiosna (Xpsarcka).

% HoBocancka tpropauka omiaamaa npousanuia je 1902. ronune u3 BoiaHwuke 3aapyre TproBadke OMIIAJHHE Y
HoBom Cany, ocHoBane 1894. ronune. Y apyxkeme je paanio ITyHO Ha ITPOCBETH, TAKO Jia je OpraHu30BaHa IIKOJIa, a
HCTO TaKo IOJICTAKJIO je OCHUBAaWmE CIMYHUX yIpyXKema y ApyruM Mectuma Bojsoamne u Cpouje. ['omune 1933.
o0jaBibeHa je Cnomenuya Hosocadcke mpeosauxe omnaoune 1902-1932.

36 Buau: Hymmmna I'p6uh, HaB. gemno, ctp. 109.
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16. neuat Hanas3u ce Ha KaneHaapy: Cpncku oMIaOUHCKU KANeHOAp 3a NPecmynHy 200UHy
1868, beorpan 1868. Tekct ,,Ostoja M. Stojni¢ trgovina mjeSovitom robom Nova Bukovica“
dbopMupaH je 3a 4eTBpTacTH medar, penuauae 4,3x1,4 1M, miaBuM MacTUIIOM, KOCO TIOJIOKEH Y

TOPHEM JIECHOM YTIIy HAacCJIOBHE CTpaHe; Ha UCTOj CTPaHH, y JOH0] MOJOBUHU YJIEBO, HAIa3H Ce
Py

‘{%
17. meuar, ca tekcrom ,,K. K. Commerzial zollamt in Mitrovitz*,3" oxpyrao, npeunnxa 2,7
M, [[PHAM MACTUJIOM; YapeH je MpeKo JBe MapKHUIle 3a TakCy Koja je mialieHa Ha yBO3 KibUTa y

AycTpo-yrapcky.

18. u 19. nmevar Hanase ce Ha KajeHaapy: 3umsenen. Cpocku napoonu xarenoap 3a 1861.
200uny, beorpan 1861. Unentnunu cy. Tekcer ,,K. K. Hauptzollamt in Semlin“®® nanasu ce ynyrap
KPY)KHOT O0JIMKa, TpeuHuKa 2,7 1M, [PHUM MacTHIIOM, YIapeHH Cy MPEKO YeTUPU MapKHIIE 3a
Takcy Koja je turaheHa Ha yBO3 KibHra y AyCTpo-yrapcKy, y TOpib0]j TIOJIOBHHH HACJIOBHE CTPAHE,

WCTH THII TIevaTa Kao u noja opojem 17.

37 KpasbeBcko-1apcka ekoHoMcKa IapuHa y Murposuny (qanac Cpemcka Mutposuia).
38 KpaspeBcko-miapcka riaBHa apuaa y 3eMyHy.
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Ileuatn My3eja BojBoanne xoju cy HajppekBeHTHH]U Yy 30UPIIH CTape M PETKE KELUTE
(He Haja3e ce Ha CBUM Km-Mrama), 300T yuecrajaocTn Ouhe mprKa3aHu U onrMcaHu 06e3 HaBohema
Ha K0jOj ce KIbU3U HaJlaze:

20. meyaT je 4YETBPTACT W YOKBHpaBa TEKCT ,,My3e] paJHHUYKOT IMOKPETa U HAPOIHE
pesonynuje,>® Hosu Cax (oBne: MuB. 6p 623 ®oto 6p. 1608, 6pojeBn Cy yNHUCaHH XEMHjCKOM
OJIOBKOM), Belm4uHe 3,5X2 11M, Hajuyenthe je OTUCKUBaH Ha MOJEhUHM MPEeImhe KOPHIIE.

NY3E) PATIHHHOr OOHPETA
B WPAHE PEROTYIGOE, HORH CAR
Hue. Op. o=

Rty 16O

21. meuar je yeTBpTAcTOT 0OJIMKA, Ca PAMOM OKO TeKcTa ,,Bojsohancku my3ej*® Ucropujcko
onebeme (oBae: Mus. bp. 3235 ®oto bp.  “, Opoj je HammcaH IPHOM XEMH]jCKOM), BEITUIHHE
3,5x1,8 1M, mIaBMM MacTWIIOM, Hajuelnhie je OTUCKUBAaH Ha MoJjehHU Ipeibe U 3a/1be KOPHIIE,

WK Ha HOCJ'IG)IH:Oj CTpaHH.

&OTO E; |

— e

13

22. meyar je 4eTBpPTacT, YOKBUPEH, ca TEKCTOM ,,BojBohancku my3ej bubnmuorexka bp.
(,,K*“ o3naka je ymucaHa XEMHjCKOM OJIOBKOM), BeluuyuHe 3,5x1,4 1M, IUTaBUM MAacCTHJIOM,
Hajyemrhe je OTUCKMBAaH Ha NoJiehUHU Mpenme KOpHIE WM Ha JIMCTOBMMA HCIIpPE] HACIOBHE
CTpaHe; TO jeé WHBEHTapHM Ieyar Oubnuoreke Myseja BojBoanHe, OJHOCHO, HerJalllmber

Bojsohanckor myseja.*

39 Mysej paaHMuKOr MOKpETa W HapOJHE PEBOJYIMje OCHOBaH je 1956. romuue, usnBajamem Qonjgosa uz Ojcexa
HapoaHoociobommiauke 6opde Bojsohanckor myseja. Tpancopmucan je y Mysej COUjaTUCTHIKE PEBOIYIH]E U,
Ha Kpajy, y MHcropujcku mysej Bojsommne. I'ogune 1992. Hcropujcku Mysej BojBoamne cjeamHmno ce ca
BojBohancknm My3ejoM y jelMHCTBEHY yCTaHOBY 1101 Ha3uBoM My3ej BojsoanHe.

40 BojBohancku my3ej ocHoBaH je 1947. roguHe — OH je mpowusamrao u3 Myseja Marute cpricke (1933), ogHOCHO,
My3ejcKe 30upKe Koja ce m3/1Bojmia u3 oorare 3octaBmTHHe CaBe Tekennje. CacTaBibeH je 01 HEKOJIMKO OJeJberha,
Mely kojuma je u Hctopujcko omesbeme. OHO je HAacTalo IO OCHHBaWmY BojBohaHCKOr Mys3eja M y IOYETKY je
00yXBaTHJIO 3HATHO IIUPH TIepHO]1 BojBohaHCcke uctopuje. M3 oBor u apyrux nprudasibeHUX (oHI0Ba OcHUBA ce 1957.
roauHe U Mysej rpaga Hosor Cana.

4l Bunu nperxoHy HalloMeHy.
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23. meyar je OKpyrao, ca TeKCToM ,,BojBohancku mysej bubnmorexa Hosu Can‘, mpeunnka
2 1M, TUIaBUM MacTWIJIOM, YTJIABHOM j€ YTHCKHBAH Ha HACJIOBHE CTPaHUIIC, Y3 JIpyre rnevyare uin
Jlajbe O] IbUX M Ha HEKOJIMKO CTpaHHIla YHyTap Kmure, 0e3 oapehenor pacrnopena. To je mpasu

6ubmoTeuky neyar 6udnHoTeke Myseja Bojsomune.*?

3anucu Ha KlburaMa

3anucHu Ha KBbHramMa Mory OWTH pa3HE BPCTE, OJ j€HOCTABHOT 3alMCHBamba CaMOT
MMEHa, IITO je ynmyhuBajo Ha BJIaCHUKA KIUTE, 10 Oelexema pasHUX BpcTa MOAaTaka Koju ce
TUYY CBOjUHE KIbUTEe, HAUMHA Ha KOjU je HabaBJbeHa M PYrux caapkaja. Mupjana bpkosuh y
aHaJIM3H 3aIica Ha CTapuM cprickuM kmurama y X VI u XIX sexy®® oTkpupa mita je Tagammsum
xutesbuma Hosor Cana u IlerpoBapaanna 6mia npeokymnaiuja, a TOME y IPHJIOT TOBOPE 3aIUCH
0 MOCEI0Bay KIbUTa KOje Cy HallpaBujia MpUBaTHA JIMIA WM HHCTUTYLHUje (YIJIaBHOM ILIKOJIE U
L[PKBE), TIOCBETE KOje CBeIoUe O KYIATYpHOM Kpyry oapehene cpenune (mpodecopu, uzaaBadw,
JaBHE JIMYHOCTHU M CJ1.), 3alIMCH KOJU Cy HAYMHWIN JOHATOPH LIPKBaMa, OHU KOJH CaApxkKe JaTyM
WA MECTO KYIOBHHE KEHUTE WM FBUXOBY IIEHY, IITO MPEICTaB/ha OMTAH MOJATAK 32 UCTOPH]Y
KibUre U Tpkuiuta. Ha kiburama cy ce BpJio 4ecTo OENeXIN BaXKHU U Marbe BXKHU UCTOPU]CKU
norabaju, KOMEHTapH O MPOYUTAHO] KEU3H, 3aIIMCH O lbUXOBO] MIONPABLH Tj. peCcTaypaluju, 3aTUM
0 YMpJIMa, O ceJbanuma, eTil. OBOM TEMAaTHKOM Ce 3alpaBo Majio 0aBWIJIO U O 0] MHCAJIO, TIa Cy
3aIlMCH Ha KIbUTaMa Hajuyenhe CIOMUbaH! U IIATUPAHU Kao WIIyCTpaTHBHA rpal)a 3a JoKa3uBame
MOpEKJIa KIbUTe WM, ¢ 003MpOM Ha HHXOBY Pa3HOBPCHOCT, 32 MOTKPEIJBEH-C HEKE TEMe WU

uneje.*

42 Bunu Hanomeny 6p. 40 1 yBOIHU JIe0 TEKCTA.

43 Mupjana bpkosuh, Hosu Cao u Ilemposapaoun y cmapum cpnckum 3anucuma 18. u 19. éexa, y: XVII cmoaehe,
kmura I (36opuuk), Hosu Cazx 2002, ctp. 173—-203.

44 IIpema jemnom 3ammcy Bmagumup MunaHkoB je yTBpAHO Koja je mpBa unTaHa kmura y Hosom Camy, ogHOCHO,
WJICHTUTET MPBOT YHTAOIIA: paJiv ce 0 300pHHUKY MOHaxa Mapka y KojeM Cy CKyIJbeHa JieJia KOja YMHE TeMeJb CPIICKe
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PykonucHa mTiBa o3HaTUX JIMYHOCTH M3a3MBalla Cy 3HATH)KEJbY HE caMo caapxajem, Beh
u MoryhHomhy na ce W3 Hedujer pyKOIMCAa WIIYUTA KapakTep, OJHOCHO, II0jeHHE
KapaKTEepUCTUKE JIMYHOCTU. 3Ha ce Aa je ['ere nMao Benuky 30MpKy pyKOIHCA CIABHHUX JbYIH U
BeMy ce npumucyje cieaeha mucao: ,,das aus Handschriften tGber den Charakter der Menschen
hergeleitete Urtheil hat mit selten betrogen.«4®

Heky kmury 3anpaBo OCOOEH MOTIHUC MM OWJIO KOjH APYIH 3alliC MOXE HAYMHUTH
M3BPCHUM MY3€jCKUM MPUMEPKOM, Kao0 IITO je TO ciydaj y 30upiu crape u peTke kmure Myseja
BojBonune. Ha mpumep, aparoueHocT JaBa jicra Koja cy ocrtana ox kmure Die Freiwilligen —
Corps Osterreich's im Jahre 1859... Wien 1860.%° je y Tome mTo ce Ha IpBOM JIHCTY (HACTOBHO]
CTpaHH; 3aBeleHO Moa HHB. Op. 56) mamasu mnormuc Ilmatona Atanankosuha (,,Platon
Athanaczkovics®), ucraknyror 1pkBeHOr U rpal)aHCKOT BEIMKOJOCTOJHUKA, KOJH j& CPEIUHOM

XIX Beka 6uo jenan ox Hajyrnenanjux Cpba y Yrapekoj.t

la je onmpehena kmura mpumanansa Heudjoj OMOIMOTEIM, Hajuemhe cBeIOodYe MOTIHCH
YYMIEHH Ha KOpHIlaMa ¥ JIMCTOBHUMA KEIbHIA, a IMOJATaK O CIIOMEHYTO] KIH3H YIOTIYHY]e
ca3Hambe 0 BPCTU KIbUTa U BbUXOBOM Opojy y 6ubaunorenu [Tnarona Aranarnkosuha.

VY 30upuu crape M peTke Ki-HMre Hajase ce cieaehe KibUre ca MOTIUCHMA U IPYTUM

3alMcCuMa HAYUHBCHUM O] CTPAaHE MMO3HATHUX W MAalC MMO3HATUX JbY/IU.

KiIKeBHOCTH, 01 cB. CaBe, JlomeHTHjaHa 1 TeoaocHja, a IPBU YMTANIAI] KOJH j€ 3allUC HAYHHUO OO je M3BECHH
AxcuM (Ahum?, Joaknm?) Mapkosuh. Bumu: Bnagumup MunaskoB, Eycmaxuja ni. Apculi u werno ooba, Hosu Can

2001.

4 ,,PETKO caM ce mpeBapuo y MPOICHH KapaKkTepa JbYIH Ha OCHOBY mHXOBOT pykomnuca.” [Ipema: Bophe Pajkosuh,

@axcumune 00 pyxonuca snamenumu Cpba, cB. 1, beu 1871, ctp. III.

46 Opa Kmbura ce He Hanasu y Kataiory Jyierata y Marunu cprickoj (Bunetu: bubmmoreka [Inarona Aranankosuha,
Hosu Can 1995). Ynopehemem ca akcumuiiiMa HacJIOBHUX CTpaHa, CacCBUM j€ CHTYPHO J1a jeé OBO H-EeTOB ITOTIIHC.
[Tmaron AtanarkoBuh ce HOTHHCHBAO U NUPHUIIMIIOM 1 JTaTHHHUIIOM.

4t ITnaron Aranankosuh (1788—1867) enrckon OyAMMCKY U Oadky, UCall, IPEACESTHUK MaTHIle cpricKe, MoIuTHyap,
MIPOCBETHHU PAIHUK, 100poTBOp. HaKOH nprMama CBEIITEeHHYKOT YHHA IT0CTA0 je napox U yuuresb y Combopy, a 1812.
npodecop M KaTHXeTa NpBe CpIICKe yuuTesbeke mmkone y CeHraHnpeju, mpecesbeHe kacHuje, 1815, y Combop.
3akaxyhepuo ce mociie CMpTH JKeHe, I0CTa0 UTyMaH, Te apxumanaput y llumarosiy. 'onune 1834. 6uo npemerten
y ma"actup beznun. 3a Oyanmckor enuckona uzabdpad je 1839. Ilocne cmptu Case Tekenuje mocrao je npeaceHuK
Marwuue cpricke u To 6uo 10 1844. 3a Bpeme peBonynuje 1848. mahapcke BnacTu mocraBmiie ¢y ra 3a 0a4kor enuckona
1 TIOBEpUJIe My yIpaBy HaJl CPIICKOM IMPaBOCIABHOM IIPKBOM y Yrapckoj. [lo mpecessemy u3 Ilemre y Hosu Cag
1864, Matuma cpricka CMEIITEeHa je y majary Kojy jeé paHHje MOKJIOHHO TMMHa3uju — [ImatoHeym u oBae ocrana
roauHy naHa. Otaza, ma o Kpaja )KkuBoTa, OMOo je Apyru MyT MpeJICeAHUK HajcTapHje KyaTypHe ycTaHoBe koa Cpoa.
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Ha nucty ucnipen HacioBHe cTpane (apyra crpana) kmure Die Erlebnisse eines kaiserlich-
koniglichen Offiziers im Osterreichisch-serbischen Armee-Corps in den Jahren 1848 und 1849.
(Wien 1861) namasu ce mocBera ayrtopa: ,,MeHM CBarga MHUJIOM JPYKCTBY YHTAJIUINTA

8

[aryeBaykor*® 3a 3HaK MOr MouMTaHMja, MOE HAKIOHOCTH K' [TaHueBy U K' KUTEJbHMA HETOBHM

o crincaresba Jore Credanosuha Butesa on Bunosa®® Ipenanna y I3y 20/7 61.“

Snw //&74 Aottt Ol Wé}‘fﬁgy Iifiavitiiciaze Sagsofsins 24
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Ha nonehunu npenmwe kopue yaconuca Cepbcke nemonucu, Ipyra 4acTula, roquHa v,
yact 17, byaum 1829. nanasu ce 3anuc: ,,Cojuna [IpasocnaBue Llpksene Onmtune Kamenuuke

[Ipounto Cpera ApeHoBumh®.

“8 IManuesauxa GHGMIOTEKa OCHOBAHA je 1845. (no Jb. dypxosuhy Jakummhy) uium je 1873. ocHOBaHa 1oJ| OKpUJbeM
IManyeBauke npkseHe omurtrHe (1o b. KoBauesuhy) wiu noctoju Beh 194 roqune (mo Muxauny Jankeruhy).

49 Jopan Credanosuh Bunoscku (1821-1902) 3aBpmmo je BojHy mkoiy y IlanueBy, 1838. cTymmo je y BojHHUKY
ciryx0y, 1845. mocrao je mopy4yHuK, a HEKOJIMKO TOJIMHA KacHHje Majop. YuecTBoBao je y Oynu 1848—49. ronune u 'y
ounm ko Condepuna. Kao nersuonep xuseo je on 1865. y beuy, 3amoueBmy ca crimcaTeJbCKUM Mo ciioM. 13 xxuBora
JEAHOT LApCKOT M KpaJbeBCKOT oduImpa y aycTpo-cprckoj Bojeuu 1848—1849 romune (1863) mpeacrasiba npeBon
JieTIa Koje je Hamicao Ha HemMadkoM U 00jaBuo y beuy 1861. (Die Erlebnisse eines kaiserlich-koniglichen Offiziers im
Osterreichisch-serbischen Armee-Corps in den Jahren 1848 und 1849). V pykornucy je octaBuo cBoje Memoape koje
je Hamenno Matuiu cprickoj y HoBom Cany.
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Ha mexum xopuiiama (npe/imha KOpHIIe Cy AyIUIUpaHe, Meke U TBpae) kwure Couunenuja
. C. Typeeresa™ (1844-1868) (Mocksa 1869) Hanasu ce nocsera nucia: ,,nsn Byuernay® Ha
namsiate ot UB. Typrenesa 1870.“ (unB. Op. 57)
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[otnuc JIp Jaze INauya® nanasu ce Ha Bume kmura y 36upmu: E. Ribbach, Ober Italien
und Florenz. Praktischer Reisehandbuch, mit vielen neuen Karten und Pléanen, Berlin 1888. (uus.
op. 65); Byk CreBanoBuh, Cpncku pjeunuk ucmoakosan wemaukum u IamuHcKum pujeuuma, bea
1818. (unB. Op. 60); Dr. med. Robert Flechsig, Bader-Lexikon, Leipzig 1883. (uuB. 0p. 69). Ha
OBHUM KIbMTaMa Hajla3e ce Mope/l MOTIUCA U TICYaTH KOjU 03HAYaBajy Jia KIbUra MPHUIaaa BEeroBoj

JTUYHO] OMOIHOTEIH.

/1/’/

%0 Vgan CeprejeBuu Typremes (1818—1883) 3HaTHO je MPOMIMPHO IMO3HABAKHE PYCKEe KEMHKEBHOCTH HA €BPOIICKOM
3amany, rue je npoBeo BeJMKU Aeo cora jxuBotra (Hemauka, ®paniycka), kpehyhu ce y ApymTBy mo3HaTHX
kmxkeBHrKa — [Ipocriepa Mepumea, 6pahe I'oukyp, Andonca J{onea, ['uctapa ®nodepa, Emuina 3ome u ap. Ceoje
CTBapaJIalITBO 3all04€0 je y OKBUPHMa POMaHTH3Ma, Uiyhu cTuxoBe 1o y3opy Ha [lynikuHa, a mpo3y 1o yrieay Ha
JbepMOHTOBIBEBOT JyHaka nawee 0oba W PYCKYy ,HartypanHy mkoiny. Iloctaje mo3Hat no Jloguesum sanucuma,
HOBeJlaMa Koje Cy ce y menoctd mojaBuwie 1852. Ilucao je poMaHe APYIITBEHO-()YHKI[HOHAIHOT PEATUCTHYKOT
ycMepema IpoXKeTe POMaHTHYapCKMM MOTHBHMA (IOETCKM peaimu3am). JemaH oJ] MOCNIEABUX pOMaHa Cy 4yBEHE
Ilponehne 6o0e (1877), a npex Kpaj )xuBOTa Harucao je [lecme y nposu.

51 Hp Wnuja Byueruh (1844-1904) agBokat, monutuyap, mybnunucra. [Toxahao je rumuasujy y HoBom Cany,
Cerenuny, Ilemrn. IlpaBa ctymmpao y llemTn kxao Tekemujanam, a moktopupao y beuy. buo je akruBucra
crynenTckor apymrsa [Ipeonnuma n YjenumeHe oMiaauHe, 3ajarao ce 3a eMaHmumanujy ena kox Cpba. Ilo
CcBpIIETKY cTyauja Bpatuo ce y Hosu Cap rae ce 6opuo 3a rpaacke natepece. Kaga ce Cetozap Muneruh noBykao
13 MarucTpara nocrao je npeak Cpba y oBIalImh0j MyHHIUITHjH. AJBOKATCKY KaHIenapujy orBopuo je 1875. buo je
BpCTaH MPaBHHK, 3HAJIAI] BUIIIEC je3WKa U OJyIn4YaH ToBOpHUK. Mnuja Byderuh je 1968. npeBeo TypremeBibeB poMaH
Jum xoju je ob6jaBuna Ilpeopnuna y Iemrtn 1969. Ipumepak Couunenuja... n3 30Upke BEpOBaTHO NPENCTABIbA
nunrueB y3spaTau aap Unuju Bydernhy ronuny nana kacHuje, nmpeMa peunma rpod. 1p Buromupa Byneruha.

52 p Jlaza [Tauy (Bunu HaromeHy Op. 21) ce pe1oBHO MOTIHCHUBAO HA CKOPO CBAaKY KIbUTY HA KOjy j€ CTaBHO M JIMYHU
nevar.
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Ha npenmuM Kopuilama KibUIre HOBOCAICKOT TUMHA3UjCKOT Tipodecopa u HaydHuka P. J.
Schaffarika Serbische Lesekdrner (Pesth 1833), mpu mHy AecHO Haja3u ce HOTIHC ,,PaguBoj
Cumonosuh®® 1883.* (unB. 6p. 61)

Ha nucry ucnipen Hacinosse crpane (npsa crpana) kiwure Mark Kiralyfi (Budapest 1896) nanasu
ce MocBeTa MPEeBOIMOIA JyYHAUKUX HApOJIHHMX Hecama Ha mabhapcku: ,,Dr Dungyerszki Gedeon
urnak szives Udvozlettel Bp. 1908 dec 18 Dr Margalits Ede“.>* (,I'ocnomuny I'emeomy

Hynhepckom ca cpraunum no3apasuma byaumnemra 18. gen. 1908. [Ip Mapranuy Ene.*)

M/”mW
L. 1918 toe /S MMZM@

Ha nacnoBHoj crpanu kmure Joceda lllymana Die Slovenen (Wien und Teschen 1881)

Hasasu ce notmuc ,, Tp. Munutap 1919.“%° Ucto ce (anu ca pa3sanKkoM y FOAMHHU) TIOTIHCAO Ha jOII

53 Ip PaguBoj Cumonosuh (1858—1950) ce mopen iekapcKor mo3uBa 6aBHO M M3BECHUM MPOOJIEMUMA U3 UCTOPH]E,
JUTeparype, reoyioruje, reomopdosoruje, etnorpaduje, dunonoruje, 6uo je myONUIIUCTa, IUTAHKHAP U MPOIAraTop
rulaHuHapeTBa u ¢poroamarep. 'umHasujy je cepurio y Hoom Cany, a Mmeauniuny y beay. IpBo je 61o BojHu niekap,
a 3aTUM je Mpeniao y UBWIHY ciayx0y. ['ogune 1896. HamelTeH je Kao Jekap CcolujaiHor ocurypama y Comoopy
rZie je paauo cBe 1o cMpTH. BojBohaHcku My3ej oTKymHo je jeaan neo oubnuorexe PanuBoja CumonoBuha 1948.
TOJIMHE, YUME j& €THOJIONIKY KEMKHH (HoHI OMo 3HaTHO yBehaH.

* Ene Maprammu (Margalits Ede, 1849—1940) ucropuuap ymMeTHOCTH, IMHIBUCTa, TpeBoamial. Ctyaupao je y beay
u [Tapusy, a ox 1870. pamuo je kao cpenmomkoiacku npodecop y baju. Jlokropar je cTexkao Ha OyAMMIIEIITAHCKOM
yHHEBep3uTeTy. Jupekrop je combopcke riaBHe rmMHasuje ox 1885. rogmue, a ox 1891. mupexTop je XpBaTCKOT
ydeHHUKor goma y BymummemTn. OBme Ha yHHBEP3HWTETy IIOCTaje PEJOBHH Hpodecop 3a XpBAaTCKU je3UK U
KibkeBHOCT 1899. romuue, 10 oxamacka y menswjy 1915. Tlpeseo je Cumpm Camun-ace Yeneuha on VBana
Masxypanuha u BUIIIE Jy>KHOCIOBEHCKIX HapogHHUX necama. CacTaBHo je XxpBaTcko-mahapcku 1 MahapcKo-XpBaTCKU
[lennu peunux. Haj3HauajHuje nemo My je 30upka MahjapCKux MOCIOBHUIIA.

% Tpudyn Tpusa Munurap (1889-1977), HoBuHap u nucan, apxuBucT. I mMHa3mjy je moxahao y Hosom Cany, a
cryauje MahapcKor M HEMAdKoOT je3WKa 3aBpIno je y byammmemtd, Ha TamommeM PuinozodpckoM dakynrery.
CapahuBao y yaconucy 3acmasa o] CTYICHTCKHX JIaHa, IIOTOM OMO 0JroBOpHM ypeaHuk. ['onune 1929. moctao med
IIpecbupoa 3a Bojoauny u Ty QyHKHjy 06aBbao g0 pata 1941. Ilocie pata kpatko je paawo y BojBohanckom
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IBE Kibure Koje ce Hanase y 30upuu: Fr. Von Hellwald, Die Welt der Slowen, 1890. (1913);
Theodor Akerman, Magyarisirung in Ungarn, 1879. (1925).

Ha npBom nmcty (uctpes HacioBHe crpane) kmwure R. Kron-a Le petit Parisien (Freiburg
/Baden/ 1914) croju mamucano ,,Kirilo O. Nanovitch s. lieutenant Serbe né & P. Doiran facheter le
26. avril 1918 a Saloniljue pour 6 drah.“*® (inv. br. 58)

e
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Potpis Jelene Belovi¢-Bernadzikovske® manasu ce ma xmusu Handbuch der Pathologie

und Therapie. b. g., b. m., u3nax Hacnosa: ,,banosuh Jeauma CapajeBo 1926.° (uus. Op. 63)

My3ejy, 3aTUM /10 IeH3uje y PykonncHoM ozesberby Matune cpricke kao apxuBucra. Benvku 3Hanan ncropuje Hosor
Capna, norahaja 1 IMYHOCTH, YCIIEO je 1a pa3pelry MHOTEe HETO3HAHHIIE Y cauyBaHUM aKTUMa M mucMuMa. Harmcao je
BEJIMKY OpOj HOBUHCKHUX WIaHaKa, 3aTUM Ilecama, IIPUIIoBeIaKa, IpaMa, poMaHa, KpUTHYKHUX NpuKas3a, onorpaduja, a
npeBoHo je ca Mahapckor, Hemaukor u pyckor. Kmura Hosu Cao o0jaBibeHa je Ha ocHOBY 3aoctaBiutuae (HoBu
Cap, 2000).

56 ,.Kupuno O. Hanosuh, Bumu nmopyunuk u3 Cp6wuje, pohen y Jlojpany, kymnuo je 26. anpuna 1918. y Conyny 3a 6
JpaxMH OBY KEBHTY.

> Buau HaroMmeHy Op. 17. bepHaynkoBcka je nHaue nMaa 00M4aj 1a OcTaBba OpOjHE M TycTe 3aIice 10 KbHraMa,
KOMeHTapuinyhu Tako caapikaj, Kao W Ja JIeMM HOBHHCKE Hcedke mo muMa. Y CapajeBy je paawna U KuBena y
HEKOJIMKO HaBpaTa; HakoH rporona 1913. roaune Bpatmiia ce y CapajeBo 1917, a mocie ociiobohema pexaduinnroBaHa
j€ Kao HaCTaBHUK Ha capajeBCKoj TproBaykoj MIKOIH.
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Ha nacnosnoj crpanu kmure B. M. I'. Menakosuha JKusom u oouuaju [{pnocopaya (Hosun
Can 1860), Hama3u ce mope nevara v NOTIHC BIaCHUKA KbUTe, ank ymecto ['eopruje Buauiku

cazna ctoju bBypa BI/II[I/ILIKI/I.SB

sl

Ha nacnoBnoj crpanu kmure P. P. Nyegosh-a The Mountain Wreath (London 1930)

EHIJIECKU TPEBOMIIAIl Ce, Y BUCHMHU CBOT OJIITAMIIAHOT MUMEHa, MOoTHucao ,,James W. Wiles*5?

(uHB. Op. 59).

RENDERED INTO ENGLISH

JAMES W W

With an Introdicfion by
Vladeta Popovic

%8 Bumu: o neuary Op. 5, HaromeHy Op. 23.

59 Ilemc B. Bajic (James W. Wiles, 7—?) 6uo je nekTop Ha OeorpaJICKoM YHUBEp3UTETY Mipe | cB. paTa 1 npeBoamIar
CPIICKE M XPBAaTCKEe KEM)KEBHOCTH Ha EHIVIECKH je3MK. YUYEeCTBOBAO je y OpraHm3alnuju mpociaBe BumoBnana y
Bennkoj Bpurannju 1916. rogune, a o pasiory cBor aHraxxmana Hanucao je cienche: ,,UnHUM cBe miTo Mory jaa
n3a30BEM BHIIE caoceharba 1 HHTEINTeHTHOT HHTEPECOBamba 3a 0Baj MHTEJINTEHTaH, Xpabap Maiu HapoJ, KOjH TOJIHKO
BOJIIMO CBH MH KoOju ra 3Hamo“. [Topen Hberomesor [ opckoe sujenya nipeseo je u nena J. J. 3maja, Jlaze Jlazapesuha,
WBana Maxypanuha, kao 1 HApOHY ercKy noesujy: Serbian Songs and Poems: Chords of the Yugoslav Harp, London
1917, utn.
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Ha npBoj cTpanu npBor sucta kwure [Jeroxynua aupuka (beorpan, 6. r.) ayTop je ocTaBuo
3anuc y Buay mnocsere: ,,IlomroBanoj I'ocriohumm Kapandumu TomopoBoj n3 CaHanma y 3HaK
MOINTOBarha M 3aXBAIIHOCTH 3a JIeNl 0aHATCKU TMEIMIKUP KOju MU je mpeseHtupana 6. IX — 25

npumukom nocsehema 3acrase C. H. O. y Canany B. J. Unuh 6/1X 25 Canan. % (uus. 6p. 55)
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Na dnu naslovne strane Pashalnija sluzbi Jovana Georgijevic¢a (Be¢ 1772) nalazi se potpis
Dinka Davidova uz latinsku formulu za ekslibris: ,,Ex-libris Dinko Davidov 1960.“®* Isti potpis se
nalazi na dnu naslovne strane Irmologije®? (Be¢ 1791), ali uz godinu 1965.

60 Bojucnas J. Unuh Mnahu (1877-1944) nocne cBpmieHe ruMHa3uje noxahao je mpaBHH (pakynreT Ha Benwkoj
mkonu y beorpany, xoju je 3aBpmmo 1903. rogure. Pagmo je xao cyacku mucap, cekpeTap AIEIanrdoHOT Cyaa |
uHcnekTop Munucrapera npasae y beorpaay. IlpeBoauo ja ca ¢paHiyckor u pyckor, capaljuao je y MHOTHM
yaconucuma u auctosuma. [lena: Ilecme (1909, 1911), Hajnosuja kiwuea Josana Crepauha... (1909), Kpe u ysemosu
(1914, 1921), Manum nomomyuma seauxoz Puma (1920), Anmonozuja cpnexe aupuxe 00 Bpanxa oo oanac (1920),
3namne uckpe (1921), Hena u myou I (1921), Ipunosemxe (1922), Ilpse necme (1922), Jecerscku ysemosu (1922),
Bumka na Kymanosy (1922), L{eehe cnosa (1923), Lleroxynna mupuxa (1924), Kpaw Josan Braoumup (1925), Hoge
necme (1926), I{semosu cnase u 6ona (1927), L{eemosu crase u nonoca (1927), Jbyoukh (1929), Ilecme (1930), Haw
kpasn (1931), Hzabpane necme (1931, 1934), Kposz cmpana oena Josana Jyuuha (1932), Beuuma snamna pusnuya
(1932), Hajnosuje necme (1933), Hajuosuju senuxu oexnamamop Il (1934), Ceemu Casa y nawem napooHom u
ymemuuyxom nechnuwimay (1935) u npyre xmure. [IpeBolen je Ha Oyrapcku U ecriepaHTo.

! Hp Huuko JlaBumor (1930-) 3aBpmmo je TMMHA3HWjy U UCTOPH]Y yMETHOCTH Ha PuminozopckoM (dakynrery y
Beorpany. baBuo ce jenHo Bpeme HoBuHapcTBoM. O 1960. Toamnue paauo je kao kyctoc y ['anepuju Mature cpricke
y HoBom Cany e ce 6aBHO UCTpaXKMBAUYKUM PAJIOM U TJE je OCHOBAO M BoaMO rpadmuky 30upky. McTpaxusao je
cimkapceTBo 30orpada XVIII Beka, nkoHE M HKOHOCTAace CPIICKUX LpKaBa y Mahapckoj u pymyHckom banary. baBno
ce 3amTHTOM (PYIIKOTOPCKMX MaHAcTHpa yHUINTeHHMX u omrehenmx 3a Bpeme HJIX. Jloxropmpao je Ha
dunozodpckom dakynrery y JbyOossanu, a om 1979. pamu y bBankaHOJIOMIKOM WHCTHTYTY, TI€ PYKOBOAH
UCTPaXMBAaYKUM MPOjEeKTUMa M OpraHusyje Hay4yHe ckyrnose. O0jaBuo je mpeko 150 panmoBa, cTyauja, 4iaHaka u
KBHra, a Mely muma cy: Cmemamoepagpuja Xpucmogpopa Kepaposuha (1972), Hxone cpnckux yprasa y Mahapckoj

(1973), Cpncku 6axpopesu XVIII eexa (1978), Xunanoapcka epaghuxa (1970), et

62 06 kmure je Mysej BojBoaune otkymnuo oa 3opke JlaBumoB.
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VY 10®:0j MOJIOBUHU HACIIOBHE CTpaHe yaconuca Kruowcesnu jye (0p. 13-14, 3arpe6d 1918;
uHB. 6p. 71) Hamasu ce mormmc (u medar) Henana Pajuha,®® a wcmon mmena mommcano je u
,YmpaBauk 'KomeBke' CybOoruna.” PajuheB moTmuc Hamasw ce M Ha APYTHMM INpUMEpIIMMa
yaconuca (Op. 10-11; 15, u 22-24; uns. 6p. 70, 72. u 73), kao u Ha Kwu3u Planum tabulare sive
Decisiones curiales, per excelsam deputationem a ple memoriae imperatrice et regina Hungarie
Diva Maria Theresia ... Anno 1769. (Posonii 1800).

%3 Henan Pajuh (1884—?1842) pohen je y Cusiy, moxahao je rumuasujy y Hosom Cany (met paspena), 3aBpIiuo je
yanTesbeKy mkoiry y Combopy 1903. Y Anu je paano ocaMHaecT rouHa Kao yuutesb. [IoToMm ra BHIIIE BIaCTH MIaJby
y Cybotuity, y mMucHjy 30pumaBama paTHe cupoudaad. ['ogmHy naHa kxacuwje, 1924. rommne, mocTaBibeH je 3a
yrnpaBHHKa ,,KoneBke*, moMa 3a HamyImrTeny aeny, rae octaje 1o 1934. TokoM cBOT pajia OKyIjbao je HapoJ1 OKo cede
y pasHHUM JpYIITBUMA, pagehn Ha MPOCBETHO-HALMOHAIHOM, XyMaHOM U COIMjaTHOM I0Jby. OcHOBao je COKOJICKO
apymtBo, [leBauko npynrrso, Yuraonuny, JleBojauko koo, 3emsbopaHuuky 3aciayry u llltennonunny. Ypehusao je
Coxoncku scusom (1928-1941) u 6uo je unan maconcke noxe CjeBepHa 3Be3aa y Cyborurm (1931-36). TlojaBibyje
ce y CBMM TaJallll-UM BOjBO)aHCKMM JINCTOBMMA NMUITYHH O aKTyeTHNM IMUTambuMa. 300T HAlMOHAIHOT pasa Ouo je y
HEMWJIOCTH KOJ MaljapCKUX BJIACTH M jeJJHO BpeMe je mpoBeo y 3aTBopy Umiar (Toxom [IpBor cB. para), kao u 'y
cyboTrdkoM 3aTBOpY. bro je no3nar o ceom nenoBamy y CokxosckoM npymtBy y CyO0oTHIH, YHjH je TpocBeTap OHo.
H. Pajuh je ayrop komama Jhybas nobehyje xoju je HW3BEICH Ha CBEUYAHO] akKaJeMHUju IOBOJOM poleHmaHa
IIpectrononacnennuka Ietpa y Cy6otunum 1930.
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Tpuso Munutap, Hosu Cao, Hosu Can 2000.

Ex-libris bilten/Ex-libris Newspapers, 1-10, Beograd 1996—2001.

Bnanumup Munaunkos, Eycmaxuja na. Apcuh u rweno 0oda, Hosu Can 2001.

Mupjana bpkosuh, Hosu Cao u Ilemposapaoun y cmapum cpnckum sanucuma 18. u 19.
eeka, y: XVII cmonehe, xwura 11 (36opuuk), HoBu Cax 2002.

EBa baunuja, Emun JIubman u ap., Koxeska wyma cpyem — Cmo eoouna /{oma 3a oeyy
'Konesxa', Cy6orura 2003.

Karapuna HoBakosuh, Jerena benosuh-bepnayukoscka, y: Cpncku buocpagcku peyHux

Mamuye cpncke

Lidija Mustedanagi¢
ABOUT EX LIBRIS, SEALS AND NOTES IN THE COLLECTION OF OLD AND
RARE BOOK OF THE MUSEUM OF VOJVODINA

Summary

Diversity of old and rare book of the museum of VVojvodina is closely connected to the time

when the book was published (from manuscript books dating from the sixteenth century until the
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twentieth century), subject matters (natural and social sciences), until the language it was written
or printed in (Russian Church Slavic, Latin and other world languages), whereas the special
curiosity represents its former belonging to certain institutions or personalities who have important
role in history. The belonging is decoded using ex libris, seals and notes that reveal and talk more
than the pure possession of a book: through the handiwork of ex libris and seals it is possibl to see
the spirit of the time, esthetic point of view and belonging to the wider community; in the first
place autographs discover identity, while the scientists learn even more by reading the manuscript,
and what is more, note gives extra information about the time, events or the reason it had been
made and so discovers something of the specialty of passed time or personality.

Ex libris of Aleksandar Cincar Markovi¢, Karlo Mesinger, Gedeon Dundjerski, seals of
Sava Tekelija, Laza Pacu, Bussiness Youth, signatures of Platon Atanackovi¢, Jovan Stefanovic
Vilovski, Turgenjev, James Wiles and some other represent the treasury of knowledge about the

past, about the book as a curiosity and rarity, in the hands of experts realizing its real value.

Pao Myseja Bojsooune 46 (2004): 279-300.
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UDC: 069.51(497.113 Novi Sad):091/098

Temarcka u3J105k0a M lbeHe BApHjaHTe — Y AYXY KOHCTPYKTUBHCTHYKE

napaaurme’

ArmctpakT: Y pany ce y IpBHY IUTaH U3HOCH M3TIIE]] ¥ KOHIIETIIIH]ja TPUBPEMEHE ITOCTAaBKe Koja je 3a
TeMy MMaja TpeTMaH M IpHUKa3 jeqHor aeia 30MpKe cTape M pPeTKe KiHre, 3aTHM HbeH JKUBOT Y My3sejy
Bojsogune. Mcropujcku mperies; W34aBalliTBa y MOjEAMHAM IEPHOAMMA CPIICKE HCTOPHjE U JIOMETH,
Moce0HO y KIbIKEBHOCTH W HCTOpHOTpaduju, TOCTa)y €BHICHTHHjH EKCIOHMPAameM KIhHra, Kao u
€BUCHIINjOM U WACHTU(UKAIINjOM KILUIIKUX 00elnexXja, Koja IMajy HapO4YHUT KYJITYPOJIOIIKH U Ca3HajHU
norpuHoc. MoryhHOCT (hJIeKCHOMITHOT MPUCTYIIA TEMATHUITH, OJJHOCHO KOHIICTIIIHjU IIOCTAaBKE, jeCTE HOBHHA
KOja c€ MOXE TIPUMEHTH YHYTap MY3€O0JIOIIKIX OKBUPA, IPECTaBIhajyhu YUH KaKo yKIanama y (hru3ndke
(eKOHOMCKE) YCIIOBE M3/Iarama MaTeprjaja, Tako ¥ MOTYhHOCT WHOBAIIHj€ TEME Y CKJIaly ca TEMAaTCKUM U
JIpYTUM 3aXT€BUMa, YeMy HapOUYHUTO MOTO/yje, U PEKO Koje ce HajBUIIIe TOCpeayje, KOHCTPYKTHBUCTHYKA
napagaurma. Ctora ce y pany Aaje IpuKa3 TpW BapHjaHTe jefHe U3I0KOe, YMMe ce My3eoJIolIKa MpaKca
yCI0KH-aBa M HHOBUPA, HAPOYHTO HA IUIaHY TOITyJIapHcamba My3€ejCKe IIpaKce U HayKe, Kao U YCTaHOBJbEHha
HU3BCCHUX TPpaAUIIMOHATTHUX KYJITYPOJOWIKHUX OKBHPA.

Kibyune peun: 30upka crape M peTKe KIHre, CpeAmOBEKOBHA KIHHIA, PYKOIMCHA KEHHra, BEK
mpoceeherocT, XIX Bek, XX Bek, ekciuOpuc, ayrorpad, KOHCTPYKTHBU3aM, MOCTaBKa, CBETCKH HaH
KIBUTE, TPAIUIHja

Csem kmwuece — 3nox6a y Mysejy Bojsoaune

Nznoxba Ceem kmwuce Hactrana je y Mysejy Bojsoaune 2006. roguHe Kao MOACTHI]
yIIO3HaBamky KIbUTE, HE caMO Kao CpEICTBA Ca3Hamka M MEAMjyMa Pa3IMYUTUX YHTATauKUX
J0XHBJbaja, Beh U Kao mpeaMeTa KOju je MIIEHHO MaXbhy KaKo HAYMHOM H3pajie, TaKo U CBOjOM
WHCIUPATUBHOM YIOTOM y YMETHHYKUM HWHTEpIpeTanujama. JenaH o BaXHHUJUX LHJbEBa
n3J10%k0€ OMO je U MPEeACTaBIbalbe JeTHOT MapKaHTHOT Jiea 30HupKe cTape U peTke Kibure Myseja
Bojeoaune. Y3 0Baj 1Iusb HAMETHYJIO C€ UCTULAKE HEKUX NpaTehux enemeHaTa KOjU ONCTAHKY
KIbUT'€ OCUTYPaBajy TPajHOCT M HPENO3HATIBUBOCT, @ TU Cy €JIEMEHTH YeCTO TMO3HaTH CaMo
nocBeheHWIIUMa pETKUX W HemomynapHux Hayka. IloctaBka je Tpebano jga gompuHece U
Tpaguiuju obenexaBama JlaHa KmHUTe, KOjeM ce TeK o1 Kpaja 90-mx roamHa MPOILIOT BEKa
nocsehyje u3BecHa Nakiba y Halllo] 3eMJbH.

Kmura kao nmpeamer 3a Koju ce Be3yje CI03Haja, MMCMEHOCT U €CTETCKHU J0XKHMBJba] MOXKE

Ja €€ NPUKaKC Ha NPUIIMYHO ITYHO HAYHWHA. OCHOBHO MOJA3HIITE 3a KOjC CMO C€ BC3HMBaJIM1 TOKOM

! Paj mpencraBiba (DMHANM30BaHY BEp3Hjy XaOMIMTALMOHOr Paja KOjUM je ayTopKa CTEKIa 3Bame MY3€jCKOT
caBeTHrKa rmouetkom 2010. roaune.
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OCMHUIILJbAaBamka MOCTABKE THUIA0 CE€ y MPBOM pelly UCTOPHUJCKOI pa3BOja KIbUIe, KOJU y CaMoj
30upuy MOXAa HUje UMao BEJIMKO MOKpUhe 3a cpellbOBEKOBHY U PYKOIMCHY KEUTY, AJIH j€ 3aTO
O0no obenexxeH OpojHUM MpuMeplMa ctape u petke kmwure 3 X VI, a 3atum n u3 XIX Beka.
OpabpaHoO je OKO CTOTHMHY HAclioBa, o cpeamer 10 XX Beka, KOjU Cy Ha H3JI0XKOM Owmin
XPOHOJIOIIKH U3/IBOJEHU 110 BUTPHHAMA.

Ha 131001 je MCTaKHYTO MECTO KHbUT€ IIOJIBYUYEHO YJIOIOM KHMKEBHOCTH, YMETHOCTH U
nayke y XVIII Beky, y genuma Jlocuteja OOpanosuha, JoBana Pajuha, 3axapuje Opdenuna,
Xpucrodopa XKedaposuha u npyrux, kaga cy Cpdbu mo npBu myT JOOHIM CBOT OBJAIINEHOT
mramnapa Credana HoBakoBuha, HoBor BiacHuka Kypubekose mramnapuje y beuy.

Ham XIX Bek ce y KIMKEBHOCTH OJJIMKYje Je3WYKUM IIApEHHIIOM Y KojeM mobehyjy
jesmuke pedopme Byka Credanosuha Kapagmha. Y Tom Beky ce Kol HaC OCHUBA]y HE CaMO Y4eHa
JPYIITBA HETO W HOBE IIIKOJIE KOje oMOryhyjy omrcMemaBame MIHPer APYIITBEHOT CIIoja, 1Ma ce
IIPUPOJHO MHOKE U IITaMIIapyje y KojuMa ce nopej yuOeHuKa IITaMIajy ¥ MHora Jiejia Hallux
OpOjHUX KIMKEBHUKA TOT BPEMEHA.

Kako 30mpky, mopen HUCTOpHjCKO BepM(UKOBAHMX HACIOBAa OJUIMKY]y M 3HaMEma
NPUMIAIHAIITBA KYJITYpHUM H HaydyHHM IIperaondMa CBOTa BpEMEHa, oBa olenexja, ca
npoayOsbeHUM 3anehem, Kao U MpUNagHOCT, JOLUIe Cy O U3paxkaja Ha u3noxom. Tako cy ce y
oceOHMM BUTpPHHAMa Halllule KEbHre ca MOTHHCHMA, IleYyaThiMa U eKcaudpucuma, a oBu nparehu
eIeMEeHTH OWJIM Cy M MOCeOHO O3HA4YeHW HUXOBUM yBehamMMa M MOHTa)KOM Ha TAaHOMMA, Ha
KOJUMa Cy ce HallUli U eKkciaudpucu u3 koneknuje borgana CtaHojeBa, Koja je KacHUje, IyTeM
OTKYIa, Halljla CBOje MecTO y OkBUpY 30upke crape u perke kmure. p ®Penopa bukap je y
PELeH3Mj1 IPErHaHTHO CaXkelsla CYIITUHCKE eIEMEHTE KOHLIENIIM]e U BbUXOBY YIIOTY:

»llopen Kimure Kao u3noxk0eHor npeaMera konieniyja Jluauje Mycrenanaruh caapxu u
MHOT€ HITyCTpallije M TpeaMeTe Be3aHe 3a KUY, Koje he, HECyMIBbHBO, 0KUBETH IOCTABKY U
naBatu joj onpehen putam. Mehy no6po omabpanum mpenmeruMa tpeda ucrahu cnuky Case
HlymanoBuha Yumayuya win ckynntypy Muogapara Ilepuha Ilevam. Ona Ha maHoe cMemiTa
WIIyCTpanmje W3 KOACKCa W KIbUTa, MHHHjaType, MOPTPETe KIbMKEBHUKA M JIPYTHX JIMYHOCTH
BE3aHUX Y3 M0jaBy KHUTE, eKCIHOpuce, ievare, 3anuce u ayrorpade, pororpaduje mrammnapuja,
O6uOIMOTEKA U KIbIDKAPa, KA0 U KOJIEKIN]y MUHHU]aTypHUX KIbUTA.

Tako 3aMuILbeHa MMOCTaBKa, y3 YKYCHY M3BeA0y je HE caMO MOJIEpHA, HEero, mpe CBera,

BEOMA €yKATHBHA.
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N3nox0y ynormymwyje katayior y kojem Jluauja Mycrenanaruh mocjie OmImTer YBOJIHOT
nena, a30yuyHuM peaoMm oOpahyje mojMoBe Be3aHe 3a KHUTY, Kao IITO Cy HOp. Ayrtorpad,
bubmmodun, bubnuodod, bpajeBo mucmo, Bumera, Bonenu 3nanm, Excnubpuc, Enexrponcka
kiura, Unymunanuja, Mannujan, Munujatypa u zp. Koje yecto oborahyje oaropapajyhum
[UTAaTHMa O3HATHX THCAla U Hay9YHUKa. Y TOM UCTOM a30y4HOM HHU3Y ayTopKa roBopu o Beky
npoceeheHocTH, 0 /leBeTHAeCTOM BEKY y KIbIDKEBHOCTH M IITAMIIAPCTBY, O EIEKTPOHCKO] KBbU3H,
o 30upuu crape u petke kibure Myseja Bojsoausne, o [Todennma u pa3Bojy MOJAEpHOT U3/1aBaIITBA
y HoBom Cany, o CpeamoBeKOBHOj cprickoj Kibu3u U o Llltamnamy kmbura. Ha Taj HauuH ayTopka
MOCETHOIY M3JIOKOE M YHTAOIly KarTauora Mpydcd pasiudume, aiu J1AKO YOumUBe BANCHE
uHgopmayuje Koje Ham Hyou ceem Kruea.

VY3 yBogHM TEKCT Katajora (Koju ce y oONMKY JereH/Ie Halllao Ha M3JI0KOM Ha MOCeOHOM
MAHOY), Y3 JIKCUKOJIOIIKHA YOOIMYeHE OJIpeIHUIIE, pe3uMea Ha CHIJIECKOM je3UKYy M pEeJIeBaHTHE
JUTEpaType Koja je MoCIyKuwia y yoOnn4yaBamwy casHama Ha KOjuMa ce TeMeJbUila KOHIENINja
Ceema xrpuce, Halasu ce U MOIUC M3JIOKEHUX KIbHTa (Ca CBOJUM CHTHATypHHM M MHBEHTApHUM
OpojeBrUMa) U IPYTHX MPEAMETA.

Karasor je nmao, mopes cBoje enykaTuBHO-HH(pOpPMaTHBHE YIIOTe, 3aaTaK /1a ce yYKIIOMH
y KOHCTPYKTUBHUCTHYKH MPUCTYI y TyMadewy NMPUKA3aHUX AATOCTH, PH YEMY je rmocmarpauy,
OJTHOCHO YWTaoIly, OMOT'YheHO Ja OJf M3J0XKEeHUX YMIEHHUIAa U3HAJIA3UW U YCIOCTaBJba BE3e Ha
OCHOBY KOjHUX, K20 M Ha OCHOBY COIICTBEHUX a(h)MHUTETA, TPAIH ,,HEKY CBOjY MPUIY* O TOME IITa
CBE KIbUra MoXe J1a OyJie, mTa je Ousa u rje cy leHe OKOCHUIIE U rpaHulie. Ha KoHCTpyKTUBU3MY
3aCHOBAaHU IpOTrpaMH U M310k0e MManu OW 3a 3a7aTak Ja YHocie MOCceTHole U (U3UYKH U
MeHTaiaHo. M3nox06a Tpeba aa Oyae 1u3ajHUpaHa Tako Aa JOMYCTH YyJuMa U yMYy Ja UCTPaxyjy,
OpraHu3yjy W peopraHusyjy marepujasi, oHa Tpeba na omoryhu mocernoruma QpopMupame
BJIACTUTHUX 3Hau€ma Kao M HeoOM4He M OpojHE acolujanyje, He Tpeda aa OyAe HCKIbYYHBO
nuHeapHa Beh Tpeba 1a gomyctu n30o0p u ciodoy Kperama. 1310:x0a HCTOBpEMEHO MOJICTHYE Ha
NUTaka, iy J0MyIITa MOryhHOCT HCTpaKuBama OArosopa Ha mwux. (Muityrunosuh 2001-2003:

184)
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CpenmoBeKOBHA KIbUTa je Ha HW3JIOXKOM MpelcTaB/beHa (POTOTUIICKUM HU3JambUMa
Mupocnasmwesoe jesanhewna® (anmje je wm3mame u3 1998. mpompaheno Hcmopujamom u
Komenmapuma, te TloBesboM 0 BIAcHUINTBY), 3akowonpasuia wiu Homokanona cB. Case,
NnoBuukor mpernmnca u3 1262. (1991), kao u opuruHaHUM Pyronuchum uemsopojesarhevem
cnosencko-enawke peoaxkyuje XVI eexa (n3 30upke My3seja Bojsoaune).

Kao Hajcrapuju muicaHu CIIOMEHUK HE CaMO CPEIHOBEKOBHE Beh W IIEIOKYITHE CPIICKE
KynTypHe uctopuje Mupocnasmweso jesanhemwe (Hactano y XII Beky) HEM30CTaBHO 3acCiIyXKyje
NaXIky U MECTO Ha OBakBOj M310x0u. Ha Mecty momenyre ¢ororunuje tpedano je na croju
doronurorpaduja Jbybomupa Crojanosuha u3 1897. ronune (Jesanhewe kueza Mupocnasa) koja
je Bume of aeueHuje 6una Ha CranHoj nmoctaBuu Myseja BojBoaune, anu koja je, HaxasocT,
ykpaneHa ¢ jecenu 2005. rommue. Pyxkonucho uyemesopojesanheme u3 XVI Beka jeman je of
HAjCTapHjHUX U HajBPEIHUJUX MPUMEPaKa CTape U peTKe Kibure, Koje je Mysej ca MOHOCOM H3Jarao
pasHuM noBoauMa. Hekonmko npuMepa cpeii-0BEKOBHE TUCMEHOCTH M YMETHOCTH YCIIOBUIIH CY
nucame creaehux oapeanuna y karaiory: Bomenu 3nanum, Winymwnanuja, Wiyctpanwmja,
Wuutmjan, Jlykcy3no wusmame, Munnjatypa, Ilamump, CpenmOBEeKOBHA CpIICKAa KIBUTA,
Teparonomku ykpacu, POTOTHIICKO M3Jame, 01 KOjUX heMO OBOM NMPHIMKOM IIUTHPATH CaMO
jenas:

,»CpelmOBEKOBHA cpIicka Kibura — Mcropujcku gorahaju ko Cp6a u CiaoBeHa JONpUHENN
Cy TOME Jla TOTOBO CacBUM HIIIUe3HY (OHI0BH jyxHociaoBeHcke Kwure X u Xl Beka. Kachyje,
Hapounto TokoM XIV Beka W MO yTUIAjeM CKPUINTOpUja, TOYesia je€ Harjio Ja IBeTa
IpENUCUBaUYKa aKTUBHOCT Y CTBapamy CPICKUX PYKOMHCHUX KOJEKca. Y CBETOTOPCKHM H
noMahuM cKpunTopHjaMa HacTajy OpOojHM NMPEBOAM I'PUKUX TEKCTOBA, alM M PEBH3Hja CTapux
MpeBojia 3aCHOBaHUX Ha moveTHUM (QonmoBuma Oxpujacke mkoie (Makenonuja) u [IpeciaBcke
mikoiie (byrapcka), kao u cpncke tpagunuje X1 u X1 Bexa.

Benuke 3aciyre 3a npoyuyaBame U MCTPAKUBAHE CPIICKE KIHHIE Y CPEIHEM BEKYy HMa
apxeorpaduja, HayyHa JUCIUIUIMHA y3 4YHjy je MoMoh cTapa CpICcKa KiHra €BHUICHTHUpPaHa, a

hupmickun koxexkcu omucaHu. CpenmOBEKOBHA KbHMra OoOyxBaTala je y CBOJUM CajapiKajuMa

2 HacioBH M3105KEHUX KEHIa IaTU CY Y OPUTMHANTY, ¢ M3y3eTKOM HACJI0BA HACTAIMX HA CTAPUjUM BapHjaHTaMa HalIEr
je3uka (0yrapcko-CJIOBEHCKH, IPKBEHOCIOBEHCKHU, CIAaBEHOCEPIICKH, €TII.), KOjU Cy, 300T JaKIie MPUCTYMavyHOCTH
IIMPOj MyOINIH, AaTH Yy AUPHUIMYKOj TPaHCKPHITLIHj .
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JUCLUIUIMHE K0 IITO Cy KOCMOJIOTHja, aHTPOII0JIOTHja, peTOpHKa, ucTopuorpaduja, peaIuruo3Ho-
MOJIMTHYKA MHUcao, puitozoduja, rpaMaTrka, UT/.

CpenmOBEeKOBHY KIBUTY HHUCATH Cy MPO(ECHOHAIHU MHCApU — JIAWIM, TPaMaTHIN U
Iujany, Hajuenrhe MOHACH, KOjU Cy YeCTO y 3alicuMa OCTaBJballd MOJATKE O CE0M WIIM BpEeMEHY
WIH yCIIOBUMA HacTaHKa KmbHre. [IpenucuBame KibUre cMaTpajio ce OArOBOPHUM IIOCIOM Y KOJH
ce MOpaJla YHETH MOJIUTBEHOCT, 3HaWbe U auciuirHa. Jlo cpenune XV Beka KibUra je HacTajana
Ha MmepraMmeHty, a ox aApyre nojosuae Xl Bexa u Ha xapTuju, yBe3eHoj yriiaBHoM u3 Mranmje.
OCHOBHH BHJ CTape KiUTe OMO je KOJEKC, MOBE3aH CBEXKam MCIMCAHUX CBEUIYMIA — TETpaja,
pehu je OMO cBUTaK KOjuU c€ OOMYHO KOPUCTUO 3a IJUTYPTUjcKy ymoTpeOy, MoBebe WU
JUIJIOMATCKy IPEHHUCKY.

3HavajHy yIIOTYy y MOMYJIapHCalky KEBHUIEe CPIICKOT CPEIber BeKa UMaje ¢y OMOamoTexe,
IIpU IPKBaMa M MaHACTHPUMA, TJE Cy BiaJaia MoceOHO MPOIUCcana MpaBmuiia O YyBamy KIbUTE U
BUX0Boj HeoTyhuBocTu.* (Myctenanaruh 2006: 26)

Kao wunycTpanuje NmoMeHyTHX HpuMepaka U IepHoAa H3JI0KEHa je KOIMja YyBeHe
ctpanutie (oo 166) kKoja jenrHA HEIOCTAje Y OPUTHHATHOM Mupociasmesom jesanheny, a Koja
ce Hanasu y [ly6nmunoj oubmuorenu Canrukosa [lluenpuna y [lerporpamy, y3 HEKOJIHKO APYTHX
MHUIMjaja U3 Haller 3HaMEHHUTOI CIIOMEHHUKA, 3aTUM WIyCTpaldje U3 YyBEHHX EBPOIICKUX
KOJIeKCa U KBbUTa, Kao mTo cy Tpucmpan u M3onoa, Kwuea wybasu xpasba Penea, Japmuwmamcka
nacxanna xaeada, boetujeBa Vmexa ¢unozoguje, boxauoB [examepon, Apucrorenona
Huxomaxosa emuka, Kruea camu Xana ne bepuja u Hnycmposanu ncanmup, a Ha maHouMma cy u
noptpet Laja Jlyna, usymuresba nanupa u3z Kune, ase crpane Pykonucrnoz uemeopojesanhena 13
XVI Beka y3 yBehan 1jpTex BOJIEHOT [1e4arta XapTHje Ha K0joj je HacTaslo (L[PTEeX AUBJbE CBUE) U
MpeJCTaBe MO3HATUX BOJACHUX IeYaTa M3 CPEAer BeKa. Y3 OBaj JIe0 CBOjeé MECTO Cy HAILIN H
ayTOpPCKM WHMIMjaJld HAcTaJd IpeMa YyBEHUM CpEIOBEKOBHUM Yy3opuma (pax Tujane
[Nemrreparn). [TotnucHe nerenie UCUPIHO Cy YIYTUJIE HA CBE pelieBaHTHE MOJAaTKe U JETajbe O
MPeJOYCHUM IpeMETUMA U WIyCcTpalnjama.

Bek mnpocBeheHocTH ,,..Jje MOCEOHO BakaH, OH j€ y TeMeJbUMa HaIIeT KEH)KEBHOT,
YMETHUUYKOT U Hay4YHOT 3aMaxa, a MPUCYCTBO KHre je Hapounto nHaukatusHo. M3 XVIII Beka
cy U naHac ka Hama okpeHytu J[locutej OOpanosuh, JoBan Pajuh, 3axapuja Opdenun u

Xpucrodop Kedaposuh, ca cBOjUM IPETXOAHUIIUMA U CIEAOCHULINMA.
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JloBosbHO je, Ha mpumep, okpeHyTtu ce Cmemamoepaguju W yBUIAETH KOMIUIEKCHU H
CJIO)KEHU 3Havaj Koju oHa aaHac uMa. Cmemamoepagujy je 1701. ronune objasuo IlaBne Putep
BuresoBuh, a y 6akpy u3pesao, 3a mramiry npupeano u ocmuciauo Xpuctodop XKedaposuh y
beuy 1741. ronune. Kiura je Omiia 3aMuILJbeHa KA0 MOJIUTHYKH aMQIIeT, ca MOPTPETHMA CBUX
cBerana, Biagapa w3 kyhe Hemamwmha, kao m Apcenuwja IV Jopanouha I[llakabente. OBaj
XepaIIUIKd 300pHUK TocTaje W mocie 1741, y HeKoluKOo penakiuja, momymnapan koa Cpoa.
Munopan IlaBuh ra Buaum Kao 30MpKYy CTHXOBa: ca mocBeTHOM mecMoMm Apcenujy IV, ca
CTHXOBAaHUM JIeBH3aMa Y3 CBAaKH O] TpOOBa, MITO YNHU 56 MOETCKUX MEJa/bOHa, M Ca 3aBPIIHOM
MecMOM Yy BHJly HoxBaie aytopy kmure JXKedaposuhy ox Ilasna Henagosuha. Hecymmugo je na
je XKedaposuh HacnuKao MpeUIoMIKe U TUKOBHO KOMIIOHOBAO 1€y KEHUTY.

Cpbu mpeu nmytr y XVIII Bexky ctuuy oBnamheHOr mrammapa KOjU TOBOPH CPIICKHM
jesukoMm kao marepwmuM y Credany HosakoBuhy, koju on Kypubeka 1792. romune Kymyje
mramnapyjy. To ce y MHOroMe OJpaswyio M Ha KBalIWTeT Kmura, a HosakoBuh je 3a
TpU TOAMHE, KOJHKO je MMao MPHUBWIETH]y Na mTamma kmure 3a CpOe, mTammao BeIHKU
Opoj kmura. Msamely ocrammx, mrammnao je nena Byjanockor, Mupujesckor, [locureja
O6panosuha, Buxentuja Jbymrune, I'eopra Canmepa u OrpoMHY, YETBOPOTOMHY U BeOMa
yrunajuy PajuheBy Hcmopujy pasnux cnasenckux napoooé najnaue boneap, Xopeamos u
Cepbos (beu 1794-1795)u [lpubasienuje y3 wy (beu 1795); mokpeHyo je W MONUTHYKE
HOBUHE Toja HasuBoM Ciaseno—-cepnckuja eeoomocmu (beu 1792-1794).“ (Mycrenanaruh
2006: 6-7)

Ennuxnoneaujcku npukas cprnckor XVIII Beka npousamiao je u3 6pojHUX UCTOPUJCKUX U
KYJITYPHUX Ca)KHMarba Koja Cy YHAIIpeIriIa CXBaTake OBOT JieJia CPIICKE HCTOPHje, a KOja Cy BEIIMKO
CBEJIOYAHCTBO MMaJie U y KibuUrama u3 30MpKe cTape u perke Kmure. Ha uznoxom cy ce moriu
Bunern cieaehu npumepun: Teodan Ipokonosuy, Ilepsoe yuenue ompoxom (Pumuuk 1724),
Ladislaum Szorény, Vindiciae Syrmienses. Seu: Descriptio Syrmii (Posonii 1734), Josau
I'eoprujesuh, Ilacxanna cnyscoa (bea 1772), Credpan Byjanoscku, Hemayxaja epamamura (bea
1772), 3axapuja Opdenun, Beuumu «kanenoap (beu 1773), Xpucropop Kedaposuh,
Cmemamoepaguja (bea 1774), Josan I'eoprujesuh, Hpmonocuja (beu 1791), anujen Emup
bornanuh, Jfocahaju ceuema, 1,. (beu 1792), Jlocurej O6panosuh, Cobpanuje pasnux

HpasoyyumenHux eewvej 6 nonsy u yeecenenuje (beu 1793), Josan Pajuh, Mcmopuja pasznux
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cnosencKux Hapooos naunave Boneap, Xopsamos u Cepbos, 1-4, (beu 1794), Planum tabulare
sive decisiones curiales per excelsam deputationem ... Diva Maria Theresia ... (Posonii 1800).

Hemayxaja epamamuxa, Beuumu xarenoap n Cobpanuje cy n3 bubnuoreke Maruie
CpIICKE: paJi ce O MPUMEPIINMA KOjH Cy Mo3ajMIbeHu 3a eo CramHe nmoctaBke My3eja Bojonune
koju ce ogHocu Ha cpricku X VIII Bek, a koju ce Tamo Hajasze y3 BehuHy Ipyrux HacjioBa Kao MITO
je Ilacxanna cayacoa, Cmemamoepaguja, Upmonoeuja v Hcmopuja 1-4. Hekonuko KibHura uma
ayrorpad ([unka JlaBunoBa Ha kwurama [lacxanna cayacoa v Upmonoeuja, Henana Pajuha Ha
kwu3u Planum tabulare...), a jemna excnuOpuc (Kapma Mecunrepa na kmu3u Vindiciae
Syrmienses). Wiyctpaiiije WHUIMPAaHE OBHM JEJIOM IOCTaBKE, KaKO XPOHOJOMIKHUM CIIEIAOM
CpIICKE UCTOpHje TaKO U MPETacKOM Ha MITaMIIaHy KIbUTY, HaJla3UJie Cy Ce U Ha IaHOMMa: IIpUKa3
JpBEHE Ipece 3a IMTaMIame KibUra Ha K0joj je paauo ['yrenbepr y Ctpa3Oypy u Majuaiy ox 1441.
no 1444. romune, moprtpetn Joxana ['yrenOepra, nBe crTpanuie ca npukasuma cB. Case
apxuenuckona cepockor u cB. Case |l apxuenuckona cepockor (muct 3a) u cB. Kinmenra
apXHUEMHUCKONa OXPHUJCKOr M CcB. Teodunakra Oonrapckor apxuenuckorna (mmct 40) u3
Cmemamoepaguje Xpuctodopa XKedaposuha, mrycrpanuje 3axapuje OpdennHa y KibHrama
Cnasenckaja  kanuepaguja (Cpemcku Kapnosuu 1777) u Craeenckaja u 6anaxujckaja
Kkanuepagpuja unu Hacmaegienuje k npasuinomy nucarny (Cpemcku Kapnosiu 1778), rpaBupa Apce
Teonoposuha ca nmoprperom [locureja O6pangoBuha y apyrom Jeny merore Kmure Mesumay
(bynum 1818) u mporec pecraypauuje kimure Ilepsoe yuenue ompokom Teodana [Ipokonosuya.
V3 mux ce Hamao u noptpet JoBana Pajuha on Apce Teonoposuha (konuja ca CtanHe mocTaBke
Myzeja BojBonune, opuruHana xoju ce Hanasu y Mysejy CIIL y beorpany). Onpennuue y
KaTajory, IMopei LHUTHpaHe, KOje Cy ce OJHOCWIE Ha OBaj Je0 HU3JI0XKO0e WM U3 Hera
npousunasuie, y Behoj wim mamoj mepu, cy: Kmura, Konzepsanuja, [Tucmo, [lodenn u paspoj
MozepHor u3nasamtsa y HoBom Cany, llltamname kiura.

JleBeTHaeCTH BeK y CPIICKOj KYJTYpPHM je OMO mpuka3zaH HajehuMm OpojeM Kmura u3s
30upKe cTape U peTKe KibUre, HaCTaJuX HajBUIIE HA CIABEHOCPCIKOM, OJJHOCHO CIIaBjaHCKOM U
HapOJHOM CPIICKOM je3UKY, T€ Ha JPYI'MM CBETCKHMM je€3MIIMMa, ajld U3 00JIaCTH KOoje ce OJHOCce
WJTU Ha TIPEBOIHY KELMKEBHOCT WJIM HA TEME U3 UCTOPH]e, TTpaBa, TMHrBucTUKe u Ap. Ox Jocureja
u Aranacuja CtojkoBuha cracanux y nperxonHom X VIII Beky, npeko Byka, [1ladapuka, cprickux
nycara npeapomMaTu3Ma U pOMaHTU3Ma, J10 TJIejajie UMEHa Koja Cy Ha CPIICKY UCTOPHjY yTHULIAe

U3 Ipyrux o0JacTy KHUBOTA U JIEJIOBamba, MPEKO JIUYHOCTH Y YMJUM Cy ce OMbinoTekama ctuuaia
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KIbUIIKA Olara W OBaIIOTHIIA Y BUIY OpOjHUX TecTaMeHaTa W Jjierara, Te OpOjJHHX KbHXKapa
3acIyKHUX 3a Pa3BOj U3/1aBallTBa, aJli U KyJIType, Oujia cy UMeHa Koja Cy ce MOIJIa UITYUTaTH Ha
Kopuilama cienehux kmura y BurpuHama: Artanacuje CrojkoBuh, @usuxa (Ilemra 1803),
Meceyocnos na niemo posxcoecmea Xpucmosa 1810 (bymum 1810), Kutuje Ucyca Xpucra (byaum
1812), denenon, Ipuxmwyuenuja Tenemaxa, cuna Yaucesa (beu 1814), Jlocurej O6pamosuh,
Mesumay, 1l neo (bynum 1818), Enyuxnoneouja unu xpamxo onucanuje ceujy nayka (bymaum
1818), Byk CreBanosuh, Cpncku pjeunux ucmonkosan rwemaukum u aamunckum pujevuma (beua
1818), Wuks Stephanowitsch kleine Serbische Grammatik.... (Leipzig — Berlin 1824), Joakum
Byjuh, Hosuje 3emneonucanuje yeneco ceema (bymum 1825), ABpam Mpazosuh,
Kapaxmepucmuxe umu onucanue napooa (bymum 1827), Aspam bpaukosuh, [lpeened u
JIEMOYUCTIEHO O3HAYeHUe Y Yapcmey ucmopue ceemupa o0 novemxa ceéema 0o oavac (Ilemira
1828), JakoB XXuanoBuu, Cmuxu npecejewmenujem u 6UCOKOOOCMOJUHEJUULEM 2OCHOOUHY
Jlykujany Mywuykom npagociagnom enuckony xkapawmaockom (bynum 1828), /[yx cnucanuja
Hocumejesux 00 I M. (bymum 1830), Anond Kuura, O obxoscoenuy ¢ wyouma, | neo (Byaum
1831), Joan Beri¢, Zitije gospoda i spasa nasego Isusa Hrista (Be¢ 1831), /Temonuc, gact Tpeha,
roquHa VIII. wactunia 30. (bymum 1832), ITucma /Jocumeja Obpaoosuha kao npooyacenue
aocueoma u npukwyuenuja reezosu, |l neo (br 1833), Hocurej OOpanosuh, Esonose u npouux
pasnux 6acromeopye ... 6acne (br 1833), Mnaou myopay (bymum 1833), P. J. Schaffarik,
Serbische Lesekorner (Pesth 1833), August Schiebe, Die Lehre Wechselbriefe (Grimma 1834),
Josan bepuh mnahu, Kumuje mamepe 6o0xcuje (bynum 1835), Cuma Munyrunosuh Capajiuja,
Hcmopuja Cepbue 00 nouemka 1813. 0o xonya 1815. eooune (JIajmuur 1837), JoBan Crepuja
[TonoBuh, IToxonoupena muxea (HC 1838), Koncrantun MapunkoBud, 7o1ko8anue cejauiyenux
esaneeul Kaxcoazo 80cKkpecHazo (neoennazo) u npazonuynazo one (HC 1839), Cepocxu napoonu
KOHepec, cupjeu usbpanue HapoOHa apXuenuckona u Mumponoauma mopascecmeeno nema 1837
(HC 1839), Cepocku napoonu nucm (bymam 1839-1847), Cnomenu Hapooa cepbckoe y
ousanmcekum cnucamesnsuma (bynum 1843), Joan Konap, O kmwuorcesnoj yzajamnocmu Crasjana
(beorpan 1845), Hp Ilerap JoBanosuh, Memacmasuee Amunu Peeyn. Ilozopuwmna uepa y mpu
oeucmea ¢ necmama (HC 1846), Humutpuje JaBunosuh, Hcmopuja napooa cpockoe (br 1846),
Kamuxusuc manu (bymum 1847), Coopnux unu Cobpanuje 6cakomy XpucmjaHury nompeouux
monenyj (Bymum 1847), Bophe Maneruh, Hcemopuuecko-kpumuuecko onucanue oOumke

Kocosonoswcke 00 2. 1389. jynuja 15 (HC 1847), Iumutpuje ABpamosuh, Ceema eopa ca cmpane
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sepe, xyooocecmea u nosecmuuye (br 1848), Bypo aunuuh, B. Jlazuhy u jow xojewuma |1 (beu
1848), Ucumop Huxkommh, Bojsoocmeo Cepba aycmpucku (beu 1849), Csemom nampujapxy
cepockom Jocugpy 1. maja 1850. coeopuo Hukamop, apxumanopum c6emocasckoe Manacmupa
Kyeseacouna (3emyn 1850), [locurej O6panosuh, Uorcuya uru JJocumejesa 6yxeuya (3emyn 1850),
Credan bophesuh, Braoumup u Muruya (HC 1851), Hanwno Menakosuh, Ilosecmuuya cpockoe
Hapooa 00 najcmapuju 8pemera 0o 2ooune 1850, kwura IV (HC 1852), Byk Ct. Kapayuh, Cpncku
pjeunux (beu 1852), Ceomuya (HC 1852-57), Yumanka 3a opyeu pasped cpbCKux HapoOHux
yuunuwma y Aycmpujckom Llapemay (beu 1854), Ip BaiyiaB Maruescku, Hemopuja crasencku
npasa (bymum 1856), Cpbcku nemonuc, dact 11, romuaa XXXI. kwura 96 (bByaum 1857), Ip
boxunap IlerpanoBuh, Mcmopua krmudsicesHocmu no2niasumux Ha ceemy Hapood 00 HajCmMapujux
gpemena 0o cadawreea gexa, neo | (HC 1858), Josan Cybotuh, Ilecne enocke, /lena Josana
Cybomuha, xwura Il (Kapmosmu 1859), Byk Credanosuh Kapayuh, ,, [Ipasumencmasyjyuuu
cosjem cepocku‘* 3a epemena Kapahophujesa unu Omumarse oHOQuirbUjEX BETUKAULA OKO 1ACMU
(beu 1860), Die Freiwilligen — Corps Osterreich's im Jahre 1859... (beu 1860), Joman
Credanosuh Bunoscku, Die Erlebnisse eines kaiserlich-koniglichen Offiziers im dsterreichisch-
serbischen Armee-Corps in den Jahren 1848 und 1849 (Wien 1861), Inac casecmu napooy
cpockom (HC 1863), A. JI. lllneuep, /lpunpasa 3a ucmopujy ceéeza céujema paou djeye, ki. | (beu
1864), I'. C. Credanosuh, Cupm Ypowa nemoe, nocneowez yapa cpbckoe (br 1864), M. A.
Henton, Kpucmujanu y Typckoj (HC 1864), [Januya — nucm 3a 3a6a8y u krwusxcesnocm (HC 1865),
Icanmup Jlasuoos (beu 1865), Jopan Xpuctod bapon baprenmrajn, Kpamak uzsewmaj o cmarsy
pacejano2a MHO200POjHO2A UIUPCKO2A HAPOOA NO yap. u Kpassb. Hacieonuukum 3emmama (bed
1866), Jlaza Koctuh, Pomeo u Jynuja. Jeona nowyoa na ooomahusare Lllexcnupa y cpnckom
napody (HC 1867), Cpncke napoone necme (acencke), ckynuo b. Pajkosuh (HC 1869),
Couunenuja U. C. Typeeresa (1844-1868) (Mocksa 1869), Cpncku omraduncku xanenoap 3a
npocmy coouny 1870 (HC 1870), Bnagumup JoBanoBuh, Ilorumuunu peunux (HC 1870), Cpncka
HapooHa wikona, iucm 3a eacnumarse u Hacmagy (Ilemra, 15. janyap 1872), Ilanuesay. Karenoap
3a Hapoo ca caukama 3a npecmynty 2oouny 1876 (IlanueBo 1876), Cpoaouja, unycmposan aucm
3a 3a6asy u noyky, cB. 6 (beu 1876), JoBan Kusanosuh, Cpncku nuenap, npsa cB. (HC 1879),
Theodor Akerman, Magyarisirung in Ungarn (1879), Munosan Bunakosuh, Curnoan u Murena —
Cpnxursa y Enenecroj (HC 1881), Josef Suman, Die Slovenen (Wien — Teschen 1881), ITpasuna
cpemcko-Kkaprosauke ykonte saopyee y Kapnosyuma, ox rox. 1867 (HC 1883), Mark Kiralyfi
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(Budapest 1896), J. J. 3maj, Byauhiu u Byauhu yseoyu (3r 1899), Fr. Von Hellwald, Die Welt der
Slowen (1890).

Benuku Opoj kmura o3HayeH je ayrorpaduma, Tj. MOTIUCHMA M PAa3HUM HATIUCHMA
JMYHOCTH KOje Cy 00eexKuiie CpICKy KyJITypy U YTHLAJe Ha BeHO MPOCTUPAmhe U3BaH IPaHULA
CpIICKOI TOBOpHOI' mozapy4ja. Mehy muma ucruuemo 3anuc JakoBa JKuBaHoBHua mnocBeheH
Jlykujany MyImIKoM Koj1 ce Halllao Ha JIMCTY nanupa Mel)y cTpaHuIlaMa BeroBe KibUre CTUXO0BA
noceehene Mymmnkom, 3atuM 3anuc JoBana CredanoBuha BHIOBCKOT Ha HEroBOj KHU3H
[ITaMIAaHO] Ha HEMaykoM je3uky, ayrorpad Ilmarona Artanankosuha, VBana CeprejeBuua
Typremwesa, Tpuse Munutpa, PanuBoja Cumonosuha, nocsera Enea Mapranuua (mpeBoauona
cpricke HapojaHe noe3uje Ha mahapcku) ['eneony Jlynhepckom. Ty cy u neuatu Cae Tekenwje,
Jlaze Ilauya, Cpricke BuIle IeBojadke mKkoje u HoBocaicke Tpropauke oMyianHe.

Ha manouma cy ce mcrakim medard, 3amuck U ayrorpadu (yBehaHw W yKJIOIUBEHH Y3
IIPUTO/IHE WITyCTpalyje) TMUHOCTH U uHCTUTYIHja u3 XIX u XX Beka, 3aTUM Ipu3op u3 AycTpHjcke
HarroHanHe oubnuoreke u [lapcke 6ubnmuoreke u code papurera y beuy uz 1711, moprperu Cage
Texennje, ocureja OOpamoBuha, Cerozapa Munernha, JoBana JoBanoBuha 3maja, JoBana
Crepuje [Tomosuha, Jlaze Koctuha, Kocte Tpudxkosuha, CreBana Cpemiia, HoBocanckux Kemkapa
n m3naBava XIX Beka: mopoauue MBkoBuh, Apce IlajeBuha, Emanynna Jankosuha, bpahe M.
ITonoBuh, Te Hopha MekoBuha. Ha u3nox6u je u ysbe Ha ruiatHy Hosaka Panowuha Jlykujan
Mywuyxu ca Cranne nocraBke My3zeja BojoauHe BepHO Jo4apaiio rajepujy HajoOpa3oBaHHU]UX
JbYJIU TIPUKA3aHOT BEKa.

,»J1€BETHAECTH BEK je MOPEe CTUIICKE Pa3HOBPCHOCTH HACIIEANO U JE3UUKO IAPEHMIIO LITO je
nocneania Hacieha u KyJlITypHUX yTuiaja, Hapounrto u3 Pycuje. Jlykujan Mymmnku 6uo je Hajsehu
KJIJAaCULIMCTUYKHU NECHUK, a Ha ClaBeHOCpIckoM je Atanacuje CtojkoBuh Hammcao IpBO AENO U3
npuponHux Hayka — Qucuky. Ha ucToM je3uky cBoje IoIyJaapHe poMaHe cTBapa U MuoBaH
Bupnakosuh, nok ce Josan Xaywuh, jenan on ocHMBaua MatHile cpricke, *eCTOKO OOpH MpOTHB
Byxoge jesuuke pedopme. [lopen Joakuma Byjuha, jenan ox pogoHadenHuka cpricke apame je JoBaxn
Crepuja [TonoBuh.

[Tpeokpet y cprickoj KmuxkeBHOCTH HampaBuo je Byk Credanosuh Kapayuh, cactaBbau
IpBe I'paMaTHKe M MPBOI PEYHMKA 3a CPICKU jE3UK, CaKyIlUbad HApOJHUX YMOTBOPHHA, MPBU
KIbMDKEBHM KpUTH4Yap, ucropuyap HoBe Cpbuje u erHorpad. McroBpemeHo, oCcHUBaHE Cy HOBE

IIKOJIe, IITaMITapHje, My3eju, OubmuoTeke, mpea yueHa apymrsa (Matuma cpricka 1862, IpymTBo
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cpocke cinoBecHocTn 1841), mo3zopuimira, uutaoHuie. M3majy ce MHOroOpojHe NEpUOAUYHE
nyomukarnuje. ['omune 1847. mojaBibyjy c€ YeTHPH KHUTE KOj€ Cy O3HAuYWiIe MoOeay HapoIHOT
jesuka: Bykos nipeBon Hogoe 3asema, theromies I opcku sujenay, [lecme bpanka PanndeBuha u Pam
3a cpncku jesuk u npasonuc bBype lanmunha. Pomantuzam he mocratu nomuuupajyhu ctusicku
npagail kKoju he kynmuuuparu 60-ux rojuHa, Ha 4einy ca necHuiimMa Jopanom JoBanopuhem 3majom,
Jlazom Koctuhem, DBypom Jakmmhem, Bophem Mapkouhem Koxepom, Mumiiom CrojaguHoBuh
CprkumoM u gpyruma. CeamieceTix roiMHa Ha CIIeHY CTyIa peain3aM Kao CTHIICKH TpaBall, Yuju
je 3aroBopHuk 6o CBero3ap MapkoBuh, IOK je MPBU BEIUKU CPICKH PEATHCTa OJMYEH Y JIUKY
JakoBa Urmarosuha. Cequmire kmrxeBHocTH ce u3 HoBor Cana npememnra y beorpan u Cpoujy.

Credan HoBakoBuh HuHje Morao Ja u3ip>xu HoB4aHe HeAahe y koje je 3anao kpajem XVII|
BeKa, I1a mTaMIapmja kKojy je kynuo ox Kypubeka nocraje BiacHAIITBO llemranckor yHuBep3uTeTa
u cemu ce u3 beua y Bynum rie no6uja Hazus llltamnapuja KpasseBckor yHHBep3uTeTa HEIITAHCKOT.
Jo xpaja Bexka CpOu cy camo Ty, y Mahapckoj, cMenu Ja iramnajy Kibure. YBo3 Kimura u3 Pycuje,
HITaMIIalke JAJIeKo oJ] ouujy LeHsype y Benenmju, Xaney win Jlajnuury 6uno je npouwioct. Cee
KIbUTE C Kpaja BeKa [ITaMIIaHe ¢y y oBoj mrammapuju. Y XIX Beky HacTaBba ca IITaMIIamkbeM KEbUTa
W TIocTaje jeaan oj] Hajeehux u3Bopa kmwure 3a Cpoe. OBJie Cy mTaMIiaHu CPIICKH YIIOCHUTH U IITIKOJICKU
u3BemTajy, a ox 1825. no 1864. u Jlemonuc Mamuye cpncke, xoju je nopen Bykose Januye 61o
HajBAKHUJU KIMKEBHH INIACHUK TOra BpeMeHa. [lpyro IilaBHO IITAMITApCKO CEMIITE CPIICKE KEUTe
je beu, y kojem pnenyjy mrrammnapuje Joxana Illupepa u jepMeHCKOr MaHacTHpa MEXHUTapHUCTA.
Otumame Ilemre u beua na CpOuma mramnajy kmure norpajahe cee 10 1831. kana je y beorpamy
ocHoBaHa /[IpkaBHa mrammapuja. To je BpeMe Kajga pacTe cBpabex Kmurowsgasama’ ([locure]
OOpanioBuh), e cy KpynmHa MMEHa Be3aHa 3a M3JaBambe U MOIyIapucame Kibura ommm JIumurpuje
Hasunosuh u I'muropuje Bosaposuh. [lopen beorpana, y kojeM je 1iBetao BeTMKH Opoj MPUBATHUX
mramnapyja, jour je Lletume, ca mtamnapujom kojy je ocHoBao Ilerap Ilerposuh beromr, 6usno
3HAaYajHO 3a mHupemne Kibure y XIX Beky. (Mycrenanaruh 2006: 8-10)

JIBajeceTH BeK NpeMa HU3JI0KEHUM KEbHIaMa HajMambe je 3aCTYIUbEH: HhEroBO IMPHCYCTBO je
BehnM J1leoM y W3JI0KEHMM apTedakTUMa KOJjU OJICTYMNajy O]l yOoOHWuajeHe IMPEICTaBe O KIU3U —
JOMUHHpPA W3IJIEA JIyKCY3HWX W3/ama, JIUIMITYTCKO HW3amke, YMETHOCT HaJlaXHyTa KEUTOM,
CaBpEeMEHH eKCIMOpHCH, a 1e0 UCTOpH]je KOjH 3ala3H y moyeTke cprckor mrammnapcrsa y X VIII Beky,

3aBpiaBa ca XX BEKOM U caBpeMeHuM J00oMm. [lutrpana oapenHuiia Hajooke oKasyje Taj pacloH:
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»llodenn u pa3Boj MoaepHor u3naBamtTBa y HoBom Cany — HMako je xmikap amjan
Credanosuh Kaymuuum ca oGjaBipuBameM [lecnu paznuunuja ma eocnoockuja npazunuxu 1790.
3armo4eo0 ca U3[aBayKoM JeIaTHOIINY, OCHUBAkE HajCTapHje CPIICKE MOJIEPHE IITAMITApHje BE3yje
ce 3a UMe KibWKeBHUKA Emanyuna Janxkosuha. OH je 1789. y Jlajnuury HabaBHoO jeHY MaIIuHy
Ha K0joj he Tek JBe roArHe KacHU]j€ 3all0UeTH ca IITaMIIamkeM KIbHTa, aJIM HE Ha CPIICKOM jE3HKY,
jep je beu 6mo 06a3puB y naBamy NPUBHUIIETH]a 3a IITAMIIAKkE KIbUTA Ha Je3UIIMMa MambHHA, TaJIeKO
OJl IeHTpa 1eH3ype. VICKJbydMBO MpaBo Ha IITAMIIAHE CPIICKUX KIbUTA UMAO0 je OCUKU KEIbIDKap
Jocug Kypybex.

Itammapujy EmManynia JankoBuha Hacieauo je meroB cUHOBaIl /lasie U TEK je HEroB
CHH T10Y€0 JIa IITaMIla CPIICKE KEbHUIe M TO Ha OCHOBY MPUBHWIIECTH]jE KOjy je moouo 1836. romune.
Hp Haamno Menakosuh je 1847. kynuo JankoBuheBy mrammnapujy. tbemy je mpBom momnio 3a
PYKOM J1a U3/1aje HOBHHE U Ja CBOj KaJIEHJAap HAYMHH MPABOM HAPOJHOM YMTAHKOM. 3a BpeMe
oyne oz 1848—49. npenocuo je Menakosuh cBojy mramnapujy y Kapiosue u 3emyn. Kon wera
Cy mTamrana 1enokynHa nena Jocureja O6panosuha, 3atum pomanun MuoBana Bunakosuha,
Kauuhe Pa3zeosop yeoonu urn. I'ogune 1852. mokpenyo je Cpocku OnegHuK y3 KOJH j& HeJIeJbHO
nsnasuna Ceomuya, Ha K0joj cy capahusanu: JoBan Crepuja [lommosuh, Jokcum Hosuh OTouanus,
JoBan Wnwmh, JoBan JoBanoBuh 3maj, DBypa Jakmmh, CreBan Bnaaucnas Kahancku, Wnapuon
Pysapan u ap.

Iogune 1859. nmpemao je Menakosuh y CpOujy, a mramMmnapujy 1 CJIOBOJIUBHHUILY MTPOIA0
je [naTony ATtanankoBuhy, Koju jy je Kynuo na 6u omoryhuo npodecopruma HoBocaacke Cpricke
BeJIMKe MTPAaBOCIIaBHE TMMHA3M]j€ Ja JIaKIle U jeTUHU]e ITaMIIajy cBoje yuoenuke. 'onune 1858.
natpujapx Jocun Pajauuh ocHoBao je mtamnapujy y Cpemckum Kapinosuuma. ¥V *KbHronedaTsu’
enuckona [lnarona mrammana cy MHOra Jiefla U TEPUOJMYHA HM3/Iaba BPJIO BaKHA 32 CPIICKY
KynTypy, Kao mro je [llkoncku nucm, NPBU CPICKM MEAArOIIKM Yacoluc, 3aTum, on 1860.
KBbWKEBHU JIUCT Januya, a o] MOJIUTUUKUX HOBUHA Cpbobpan. Ty miTamnajy cBoja aena JoBaH
Xanuh, Bypa Jakmmh u ap. T'ogune 1865. mokionuo je enuckon [lnaron cBojy mrammapujy
Cprickoj BeMKO]j TpaBOCIIaBHO] TUMHA3H]H, a OHA je faje y 3akym JoBany Cybotuhy, xoju je 1870.
OTKYIJbYje U oJiMax Leny peHoBupa. CybotuheBy mramnapujy kymyje Apca Ilajesuh 1877, a Beh
cneaehe mounmwe na usgaje Muycmposany pammuy Kpowuky W Beauxu unycmpoeanu xanenoap
Opao. I'0TOBO CBH CPIICKH JIMCTOBH, KOJU Cy OWJIM O] BEJIMKOT 3Ha4aja y Apyroj nmosoBuHu XIX

BEKa, IITaMIIaHu Cy KoJ mera. [1ajeBuh je mrammapujy 1895. mponao Hophy MekoBuhy, a 3a cede
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3apKao camMo Kmnxkapy. bophe VBkoBuh je cBoje BEIMKO CTPYYHO 3HAWmE yHoTpeOmo Ha
pasrpamaBame 10CiIa U Ha pEHOBUPake U YMHOXKaBamke mramiapuje. [lopen mrammnapuje, 3aBeo
j€ KIbMTOBE3HHILY U MAlMpHHUIY. 3a KpPAaTKO BpeMe MOAMTrao je TOJIMKO CBOjy IITaMIIApHjy, Ja je
nmocrana npsa u HajBeha y nenoj baukoj. ['ogure 1908. mocrojaiie cy y HoBom Cany crnenehe
mramnapuje: 1) 'bpanukoBa’ 2) dykcoBa 3) 'MwmieruheBa’ 4) bpahe IlomoBwha 5) bBopha
NBkoBuha. Komuko je o1 3Ha4aja oBa mTaMIiapja 1 'y OBOM IIEPUOJTY 32 CPIICKY KEbUTY, BUJIU CE
o ToMe MITO ¢y ce kox bopha MBkoBuha mraMnanu oBU JTUCTOBU U KmHre: bpanuk, 3acmasa,
Hawe 0o6a, Jasop, Kencku ceem, Hegen, Cmapmanu, I nac ucmune, Krouee 3a napoo Mamuye
cpncke, Cpncmeo, Tpeosauke Hogune, OykBapu, YMTaHKe, n3Bemtaju Cprcke Bel. TUMHa3uje y
Hoom Cany wutn. Ilocne yerupu romumne mpecenmo je 'DB. MBkoBuh mrammapujy y kyhy y
JIyHaBCKO] yJUIM, TJ€ C€ W JaHaC Haja3W 3ajeHO ca BEJIMKOM paiamoM mucaher mpubopa u
KIbUTOBE3HUIIOM. YMpo je 1920, a nacnmeano ra je miahu cun Apca. (Mycrenanaruh 2006: 23—
24)

Ha u31ox6wu cy ce moruie Bujetu cieaehe kmwure u3 30MpKe cTape u peTke Kiure: Georg
Brandes, Menschen und Werke (Frankfurt a/M. 1900), Kocoso, napoone necme o 60jy na Kocosy
1389. 2ooune, npup. T. Octojuh, Kwure 3a mapon (HC 1901), Jlazap Koctuh, ITecme (HC 1909),
Cpncke napoone npunosujemke, ckynuo Brnagumup hoposuh, Kmure 3a napox (HC 1909), Dr.
Richard Sternfeld, Beriihmte Musiker und ihre Werke (Berlin 1922), P. P. Nyegosh, The Mountain
Wreath (London 1930), Ivo Andrié, Most na Zepi (Sarajevo 1971).

Ha xmu3u Menschen und Werke nanasu ce jemaH oJl peTKUX CTapHjuX eKcauOpuca Koju
Nokasyje npumnagHocT kmure Anekcanapy Llunuapy Mapkosuhy, ekcaubpuc I'. b. lynhepckor
Hanasu ce Ha kwu3u Berihmte Musiker und ihre Werke, mornuc npesoauona I opckoe eujenya
James-a W. Willes-a nanasu ce Ha meroBom mpeoay The Mountain Wreath, a nornuc Hamer
HoOesnoBLa kpacu jeaHy ox 150 mornucanux kwura Mocma na Kenu, nznatux nosogom 400-
roAMIIBHIIE 00jaBibuBamka Kibure Ha [punu hynpuja. [lecme Jlaze Koctuha Hanaze ce Ha CtanHoj
nocrasiu Myseja BojBoauHe.

Ha m3nox0u cy ce Haymaszwia U J[Ba MpuUMepKa u3 KiburoBesHuile [Iparociasa VMBkosuha
KOja Cy IUIEHUJIa CBOJOM JIYKCY3HOM M MOJIEPHOM OIIPEMOM, a y3 padyHap, y3 4yujy momoh cy Moria
Jla ce Mperyenajy eleKTpoHCKa u3nama Myseja BojBoaune, u OpojHe mpuUMepKe CKYINTYpe,
rpaduke, yJba Ha IJIATHY U CIUKE, KOj€ 32 TEMY UMajy KIbHUT'Y WIH BUXOBE CTBAPAOIIE, AU CY

M3J105K0M MJI€JHO 3a0KPY>KEH U YMETHUYKH T0jayaH edekar.
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[ToceTnonu cy Moriu fa Ha Oee OykMapKepe OTHUCKY]y IedaT Ha KOjeM je Tope]] Ha3uBa
n3I0k0e OMO YTUCHYT WPTEX JWBJbE CBUEEC Ca BOJCHOI Ie4aTa PYKOIHCHOT MY3€jCKOT
Jesanhema. Hamao ce oBae u crmoBocnarauku canayk u3 WII ,,JI[aeBHUKA™, Ka0 U BHUIE0-OUM
IyTeM Kojer ce JneTajbHo AaBao (otorpadceku mpukaz 36upke. [lanou cy ce ca mirycTparmujama
HAJ/IOBE3WBAJIM HA TIOMEHYTE eJIEMEeHTe: yBem4anu ayrorpad MBe Anapuha Hanma3uo ce y moTinucy
HBETOBOT MOPTpPETa, IpTeXka Koju je caunHuo MBo Illepemer, a uiaycTpaiuje 3a KOpUIE U TEKCT
kmure JXapka BacuweBuha Ha yeny 20e 3namua epeda npeceya coxax Xnebapcku BHopha
TabakoBuha, unju ce pyKomuc Haja3W Ha KOpUllama Tj. y HAcJOBY KEIbUIe, HaJloBe3alle Cy ce Ha
JMHH]Y Hapalyje 0 MOJICPHOM M3JIaBaIlTBY U KOHIEHIHM]Y came M310k0e. MUHU]jaTypHE KEbHTE,
CTO mpuMepaka u3 mpuBaTHe Koseknuje Yabe Kokama, xoje cy HajBehum genmom HacTane y
HOBocazackoM M3paBaukom npemysehy ,,Qopym®, cMemTeHe y 3aHUMIJBUBY MPEKACTY IMOJUIOTY
Ooraror KOJOpHTa, YIOTIIYHHIC CY, 33jeIHO Ca jOII HEKOJHMKO eJIeMEeHaTa MOJCPHE U CTapuje

YMETHOCTH, €CTCTCKU I[O)KI/IBJ'baj ooraTor u HCUCLPITHOI' CB€TA KIbUT'C.

KparyjeBauka nocraBka Ceema krouee 2007. ronune

,»CBETCKHU J1aH KIbUT€ U ayTOPCKUX IpaBa mporiaiieH je Ha 28. OnmToj KoHpepeHIHju
YHECKO-a 15. noBem6pa 1995. roaune, y 3Hak cehama Ha 23. ampui, nad cmptu Lllekcnupa,
CepBanteca u Jle Jla Bere, anu u 1an pohemwa qpyrux BeIuKuX ayropa, Mel)y kojuma je u Habokos.
Nneja o obenexaBamy Tor nana motekina je u3 Karamonuje (Illmanuja) rme cy ce, yHazan
ocamjieceT rojauHa, cBakor 23. ampuia, Ha cB. Dopha, mokiamaine pyke U KHUI€ BOJBEHUM
ocoOama. ['naBHU nsb CBETCKOT JJaHA KEHTE j€ Ja 0XpadpH ALy J1a HCKYCe 3a/10BOJbCTBO UNTAA
KIBbUra U Mpyxu UM MoryhHoct na 1o0ujy cBojy kmury. Cake roause je cee Behu Opoj 3emasba
KOj€ Ha pa3He HauYMHE YUeCTBY]y y oOenexxaBamy oBor Jlana.” (Mycrenanaruh 2006: 26)

CBeTcku J1aH KHBHUIe je Kao IOBOJ MOCIYXHO KyNTypHO] pasmeHu usMel)y Hapoane
oubnuoreke ,,Byk Kapanuh* y Kparyjesiy u Myseja Bojsoaune. Ha Taj nan orBopeHa je nznoxoa
Csem Kmuce, all y HEIITO H3MEHEHOM OOJHUKY, IITO je OWJI0 YCIOBJHEHO IPOCTOPOM,
MoryhHocTHMa U UIeKCHOMITHOIINY Y OJTHOCY Ha caMy UE]y U KOHIICTIIIH]Y TIOCTaBKe.

Myz3ej BojBoanHe ce moHOBO NPHUKIbYUYHO oOenexaBamy JlaHa KibUre, Ydjy Tpagulujy je
npeneo y Kparyjepan, ca mubeM Ja ce OBJAllbO] MyOJIMIM NMPEICTaBH HE caMO ca CBOjOM

30MpPKOM M HAaUMHKMAa IPE3EHTOBaka JeIHOT OOraTor 3Hama KakBO j€ 3Hame 0 KibH3u Beh U 11a ce,
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y 3ajeIHUYKOM Halopy, CjefuHe TpaJuliije 4YyBama CTape KIUTE€ U HCHOI yIO3HaBama ca
mupokoM myosmmkoM. Ctora ce Ha OBOj M3JI05KOM MOTY BUIETH M IpUMeplH U3 Oorator ¢oHaa
ctape kmure u3 Haponne oubnmoreke ,,Byk Kapayuh®, kao u ocBpT Ha IparoreHe MOMEHTE W3
HCTOpHje HAIIMOHATHOT W3/IaBallITBa U IITAMIIAPCTBA Koje ce Be3yje 3a Kparyjepail y Bpeme KHe3a
Murnoma O6penoBuha u lumutpuja /laBunosuha, 3aueTHrUKa IpBE CPIICKe TUTIOTpaduje, Koja je
y KparyjeBny pagmna ox 1833. no 1835. rogune.

[TpBoOuTHA KOHIeMIMja H3JI0kOe Omina je yckpaheHa 3a BeIMKH OpOj OPUTHHAITHUX
CaBpEMEHHMX YMETHHYKHX JIeJa, Kao M MOopTpeTa Koju cy npunananu CranHoj mocraBiuu My3seja
BojBoause, mTo je Y4MHUIIO 03ajMJBEHN MaTepyrjajl Ha KOjU ce, OBOTa IyTa, HIje MOTJIO pauyHaTH,
HUTH je IpocTop To AomymTao. Mo ce Ha 6pojHe maHoe ca uzpaljeHuM miycrTpaiyjama, Kojuma
Cy ce, Y U3MEHEHO] KOHIIeTUjU, MpuaApy uiu noprpetn Jumurpuja JaBunosuha n Muxajna
Oo6penosuha. 13 30upke crape U peTke KIbUre OBOTra IyTa IPeACTaBIbEHO je camo 15 mpumepaka,
1ok je goup crape kwure Haponne bubnuoteke ,,Byk Kapanuh* uz Kparyjesua, npeacraBmbeH y
naneko sehem o6umy, ca 44 Kmwure, udje cy ce roauHe u3aama kperaie o 1799. no 1871: Jlocurej
Oo6panoBuh, byksuya; 33axapuja Opdenun, Hckycnuj noopymap; K. Xopamumje Dmak, O
cmuxomseopcmsy; Atranacuje CrojkoBuh, @usuxa, 1-111; Canomon I'ecuep, Cmepm Asewa; Hosuj
3asem ['ocnooda nawezo Hcyca Xpucma; A. Kouedy, Yosexompszocm u kajarwe; Joxan B. I'ere,
Cmpaoanuja mnaooea Bepmepa; Kumuje I'epacuma 3enuha; [ena Josana Cybomuha, xw. VI,
Jlyknjan Mymmnku, Cmuxomeopenuja, -I\V; Vpanuja 3a coouny 1837; Wsan T'ynmynuh,
Ocmanuoa; Hanuno MenakoBuh, [losecmuuya cpockoe mapooa 00 Hajcmapuju eépemeHa 00
eooune 1850, kw. I-1V; Ucmopuja cpbckoe ycmasa; Kueom u upessuuajna npukmwyuenuja
cnaenoea Enenesa Poounzona Kpyce 00 Jopka cobcmeenom pykom we2o080m nucaua; JuMutpuje
HNasunosuh, 3abaenux 3a 2coouny 1815; A. MajkoB, Ucmopuja cpbckoea napooa; Ilasne Conapuh,
Hoeso epasxcoancro 3zemmeonucanuje; Yacocnos; I'onyouya, |; Mnaou myopay; bBophe Maneruh,
Hcmopuuecko-kpumuyecko onucanuje bumke kocosonomcke 00 e. 1839; Hophe Maneruh,
Cnomenux Jlykujany Mywuykom; Ezon, bacnu u npukasu; MunoBan Bunakosuh, /bybomup y
Jenucujymy; ABpam bpankosuh, Ilpeeneo... y yapcmsy ucmopuje céemuphe 00 nouemka ceéema
00 oanac; Joau Pajuh, Hcmopuja pasnux crosenckux napooos naunave bBoneapos, Xopeamos u
Cepbos, 1-4; Memoapu [Ipome Mameje Henaoosuha; /lenosoonu npomokon 00 1812. maja 21.
0o 1813. aseycma 5. Kapahopha Ilemposuha, epxosHoz 60acoa u 2ocnodapa Hapooa CpncKoe,

Cuma Munyrunosuh Capajnuja, HMcmopuja Cepbuje; Franjo Racki, Assemanov ili Vatikanski
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evangelistar; Jlocurej O6panosuh, Cosjemu 30pasazo pasyma; JIumutpuja JlaBugosuha Hosune
cpocke; Hosu 3asjem ['ocnooa naweea Hcyca Xpucma;, Byk CredanoBuh Kapayuh, Kusom u
noosusu kwasa Munowa Obpenosuha u 8pxo8Ho20 802icoa u npedsodume ba Hapooa cpocKko20.

[Tocebna uznama, ructpudyrepa u BnacHuka Pangmumna Mynuha, kismxapa u3z Hoor Caga,
6uma Cy M OBOra MyTa NPHUCYTHAa Ha W3JIOXOM: Mupocnasmweso jesanhene® u Mupociasmeso
jesanhemwe — Hemopujam u Komewmapu (JoxamecOypr 1998), IloBesba O BIIACHUINTBY
¢dororurnckor mpama Mupocnasmwesoe jesanhemwa, 3akononpasunro i Homokanon cB. Case,
Wnosuuku npenuc u3 1262.

Karanor Ceem kmuee je OHOBO IITaMIlaH 3a OBY H310xk0y, y KparyjeBuy, npu uemy je
HampaBJbeHA U3MEHA JeIUHO KO/ MOMKCa U3JI0KEHUX KIbUTa U WIyCTpaluja.

Nznoxba y KparyjeBiy, orBopena Ha [laH Kmure, IOmymeHa je W NPUKAa3UBAmHEM 7-
MUHYTHOT ()MIJIMa, KOjH j€ Ha CTHIICKH Pa3HOBPCTAH M MPErHaHTaH HAuYWH, Ca N3BECHUM OTKJIOHOM
0]l TOKYMEHTapHOT ¥ HOBUHAPCKOT MPHUCTYIA MPUKa3UBamba, Ipeaouno usnoxoy Ceem xrmuce y

Hosom Cany 2006. ronune.*

Harnpr 3a nocrasky Ceema xruze 2010. roqune®

Kako je ycraHoB/beH-€ TpaJulIKja jeJHA OJ1 YJIOTa 32 KOJOM CTpeMe He CaMO WHCTHUTYLH]e
KyJAType U OallTHHE y KOj€ CMajajy My3€ju, U KaKo c€ OHa MOXKE€ 0jauyaTd jJeTMHO IMOHABJHAHEM
onpeheHnx cajaprxaja, cTaBa CMO Jia CBETJIOCT 3Haba U Cjaj YHUBEP3ATHOT KOJU EMaHUpPa U3 KIbUTE,
rocMaTpaHe Ha OWJIO KOJU HAa4MH, MOXe OUTH YyOU€HO U MOJCTAKHYTO M IpociaBoM CBETCKOT
JlaHa KbHTe, KOju he MOHOBO MOCITYKUTH Kao IIOBOJI 32 ocMaTpame 30MpKe cTape U peTKe KibUTe,
y HEIIITO U3MEH-CHO] MOoCcTaBIu. V3rie ] ce Mema ycien HeKOJIMKO Yy3pOKa, a THIY Ce JOCTYIHOCTH
caapxkaja U (IEKCUOMIIHOCTH caMe TeME€ M KOHIIEIIHje KOja CBOjoM OoTBOpeHourhy omoryhasa
HEHO TIOHOBHO NMPEOOIINKOBAE.

»30UpKa crape U peTke Kmure Myseja Bojsoaune Opoju oxo 270 HacioBa KmwHUra U

NEpUOANKE, IbCH CacCTaB je mapoJiuK, TCMAaTCKu U jGSI/I‘—IKI/IZ OBJ€ CYy HaAILJI€ MCCTO KHBHUIC H3

¥3aHUMJIBMBO j€ PUMETUTH JIa je yIpaBo y TOKY Tpajama M3JI0k0e KparyjeBadka OMONMOTeKa M00MIa Ha MOKJIOH
IIpUMepak oBOT (OTOTHIICKOT U3fama Mupociasmesoe jesanhesna.

*EMHTOBaH je UCTe TO/IMHE HA HEKOJIMKO HOBOCAJICKUX TEJEBU3H]a, a TOCTYNaH je Ha www.muzej Vojvodine.org.rs
*Haxko je 6una muaHupaHa, U310K0a je ONOKEHa 33 HEKO JAPYro BPEME, LITO HE yMamyje aKTYelHOCT HpPea0deHOr
KOHIIENTa, HUTH FHETOB 3Ha4aj, MOTI[PTAaH MOBOJOM KOjH c€ OmeT Be3yje 3a CBETCKM JlaH KIHTe, KOjU je Y HalleM
okpyxemy (HoBom Cany, HIp.) mpuiandHO ciiabo o0OesekaBaH.
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KIbHKEBHOCTH, UCTOpHU]je (CIIOBEHCKE M €BPOIICKE, CTapHje U HOBH]E), UCTOPH]E KHHIKEBHOCTH,
HCTOpPH]€ YMETHOCTH, OMOJIOTHjEe, MEIUIIMHE, BOJHUX HayKa, reorpaduje, muesiapcTBa, TpaMaTuke,
3aTUM Ty Cy PEYHHIIU, OeIeKepH, TEKCUKOHH 32 [10jeTuHe 00JIACTH, PEIMTHO3HE U IIPKBEHE KIHUTE,
IIKOJICKE KIbUIe M CIMYHO — Ha I[PKBEHOCIOBEHCKOM, PYCKOCIOBEHCKOM, CIaBEHOCPIICKOM,
CPIICKOM, XPBaTCKOM, PYCKOM, YeIIKOM, MahapckoMm, HEMaykoM, PYMYHCKOM, (paHI[yCKOM,
WTaJUjaHCKOM U €HIJIECKOM JE3HKY.

Crapa u peTka Kibura je mojaM Koju y MY3€OJIOIIKUM OKBHPHUMA MMa MCTAaKHYTO MECTO
300T CBOje ymaJbUBE MPHUCYTHOCTH Y BehnHM 30MpKHU Be3aHUX 3a uctopujy. Haume, o1 kako je
YOBEK CTEKAO0 CIIOCOOHOCT OeJIe)KEemha CBOjUX MICIIH U Jiejia, KEbHra je Ouiia U 0cTasa BpeiaH u3BOp
uHpopMaIMja O BPEMEHY M MPOCTOPY c€a KOjer JIoJIa3h M PABHOIPABHO j€ ca OCTaINM
MaTepHjaTHUM W3BOpHMA Ca3Hamba YYeCTBOBAJA y PEKOHCTPYKIMjU KYITYPHOT HHBOA oxapelhene
ernoxe u 1o6a. Crora ce Ha ctanHoj moctaBi Myseja BojBomuHe Mory BUIETH PYKOTIICHE KEbHITE
n3 XV u XVI Beka, npBe mraMnaHe KmBUTe KOje WIYCTPYjy TMOJUTHYKU JKUBOT M IMPHIUKE Y
MOTOBHM BEKOBHMAa M HAPOYHTO OHE KOj€ Cy BE3aHE 3a pa3Boj U IMIMpPEHE 00pa3oBama U HAyKe,
IKOJICTBA U KEbM)KEBHOCTH.

Hajcrapuja xmura y 30upiu je pykomucHa: ped je o Yemasopojesanheny uz XVI Beka, 1ok
je mama nenuHa kwura u3 XVIII Beka nmocebHo Bpenna u aparouena. Huje Cmemamozpaghuja
jenunu Oucep 30mpke cTape U peTke Kmwure Myseja Bojsoaune. HeBenuka obumom, anu
pPa3HOPOJIHA TIO MPUMEpPIIUMA KOje uyBa, 30MpKa Mmocenyje u Jena Kao mro je Mcmopuja JoBaHa
Pajuha u3 1794, @Qusuxy Atanacuja CrojkoBuha u3z 1803, Cpncku pjeunux Byka CredanoBuha
Kapayunha u3 1818. u 1852. romune, Mesumya Jocureja OO6panoBuha wuspator IlaBiom
Conapuhem y bynumy 1818, Ilcanme /lasuoose y npeBony Dype [lannuuha uz 1865, 6pojue
npuMepke Hajctapujux OpojeBa Jlemonuca Mamuye cpncke, Cepbckoe HapoOHujez nucma,
Hanuye, Komapya n cnmano. Ty cy U KibHTe Ha CTpaHUM jE€3MIIMMa BE3aHE 3a Halle KYJITYPHO
noaHe0sbe Kao mTo je Byka Kapayuha Kleine Serbische Grammatik y mpesoay Jako6a I'prima witu
[ladapuroso aeno u3 1833. Serbische Lesekdrner. Y 36upuu ce Hanase u npuMepIy Kao MITo je
La nouvelle Héloise Xau Xak Pycoa u3z 1764. wnu XwutnepoB Mein Kampf uz 1927.”
(Mycrenanaruh 2006: 13-14)

Jleo 30upke crape U peTke Kiure, IpeacTaB/beH U paHuje y okBupy Ceema xruee, buhe
MPUCYTaH y NOTIYHOCTH. EKOHOMCKM MOMEHTH Hallaxy Jia ce IITaMIla jeIuHO (uiajep Kao J0ImyHa

KaTaJory 4Mju ce THpaXx JOII HUje YMamHO y JOBOJbHO] Mepu Ja Ou ce oceTmsia morpeda 3a
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HITaMIameM HOBOT, Y KOjeM O OTHC cTamba 30MpKe CTape M PETKE KIbUTE OMO aJIeKBATHO U3MCHCH
W ONHCaH, a y KOjeM OM MECTO Hallle U HEKe OHOBE OJPEIHHMIIC, Kao HIp. 0 OyKMapKepuma,
KIbUIIKUM MOJbIiMMa, art book-y, uta. 30upka je oborahena kosekiujom ekciuOpuca bormana
CranojeBa (oxo 180 mpumepaka), a mokimonoM je Excimmubpuc npymrso BojBoawHe oBaj 0poj
nosehao (3a oko 300 mpumepaka). Pa3HOJMKOCT NpHCTyIa €KCIMOPUCY je MPUCYTHA, Al C
003upoM Ha TeHJIeHITH]y yBehama KIbM)KHUX JIMCTHNA KOJH €r3UCTHPAjy BaH KIbHTa, MPETIOCTaBKa
je na he ce 3a HEKOJIMKO TOAMHA OBaj 10 KOJIEKIIHM]€ OBOJUTH U ITOCTATH caMOCTajaH. bpoj kimbura
M 4acoluca je Takol)e 3HaTHO W3MEHCH, HajBHIIE BeTUKUM Opojem Januye unupcke (oxo 150
OpojeBa).

[Topen mpuroaHor Tekcra o gomyHama 30upke, Ha (iajepy he ce Hahu u mommc cBUX
eKCroHaTa Koju he ce mpBu myT mpuka3atu Ha u3noxom Ceem kmwuee 2010. ronune, a xoju he
HajBUIIE OMTH y BE3U ca CKyJNTypama (TpH CKYJINType Mo3HATUX BojBohaHCKMX Bajapa CteBaHa
bonynuha, bopucnasa Lllynyra u Muoapara Panunha), Te ca mojaBom Oykmapkepa (IpuBaTHa
Kojeknuja Oubnmorekapke Myseja BojBomune bpanke Jlyroma), mzaOpanum npumepuuma
HOBOIIPUCTHTIINX €KCIMOprca ca KoHKypca pacrucador 2009. roguHe U u3amuMa Koja 3a TeMy
MMajy OIKC KIbHTe U IIOCMATPajy je Kpo3 UCTOPHUjCKH pa3Boj, a Koja cy, y Behem Opojy Hero paHwje,
JOCTyIHa y Hamem O0ubnuoreukoMm ¢onxy. CrnoBociaarauku caHayk Ouhe 3aMemeH CPeMCKHM
turioM u3 Myseja mramne (aenangancoM Myseja Bojsoaune), a mehy umycrpanujama 6uhe
MpUCYTHA U cTpaHuLa npBe mwramnane ['yrenoeprose buobauje u3z XVI Beka.

Kako je u mpBo mocraBibame U3J10K0€ YCIOBUIIO J]a Ce OKO e BeXKY ITPHUT0THA TIPEIaBamba,
yunHuhemo cBe Jia akTyenHe Jjorahaje JoBeeMo y jeIHy HOBY CHHXPOHY pPaBaH, Kako O U Ha Taj
HAYMH NPUBYKIIM U MOMYJIapUcai U3JI0K0Y Koja je ,,0CTaBUIIa JOIII IPOCTOPA 33 YCABPIIABAKE U
HOBe MoryhHocTH npukazuBama. C 003MpoOM Ja je CBET KIbUI'e CBAaKUM JJAaHOM CBE Ooratuju, oBa
n30xk0a he yBek 3axTeBatu HOBa mperuyha, mro ayrop Jlunuja Mycrenanaruh u mocraBsba Kao

BeH 1k, (Samii 2006: 345)

Jlureparypa:

MunyrtunoBuh, JoBaHa. MoryhHOCTH NHpHUMeHE KOHCTPYKTMBHUCTHYKE NapagurmMe Ha
yueme y My3ejy, Pao Myseja Bojsooune, 43-45 (2001-2003): 181-187.

Mycrenanaruh, JIuguja. Ceem xruze, Hosu Can 2006.
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Samii, Darijus. Svet knjige — IzloZba u Muzeju Vojvodine, Rad Muzeja Vojvodine, 47-48 (2006):
344-345.

Lidija Mustedanagi¢
THE EXHIBITION AND ITS VARIANTS IN THE SPIRIT OF
CONSTRUCTIVE PARADIGM

Summary

This paper presents an overview of the concept that has as framework several major
entireties from the Collection of old and rare books of the Museum of VVojvodina, which dictated
the way of exposing, set according to the exhibitions in which they appeared. The original
exhibition, created and organized in the spirit of the constructivist paradigm, allowed the selection
of facts and their upgrading through their exposure, first of all the large number of books on which
the authors have been evidenced, titles, publishers, and years of publishing, covers and illustrations
(book design), then the characteristics that placed the book in the context of a particular property,
which entailed further upgrading of cultural history. Realities ranging from illustrations,
watermarks to signatures, and ex-libris artistic objects and other accompanying determinants,
support, in the chronology of Serbian culture of literacy and publishing, as well as European
framework which is also stressed, the possibility of nonlinear access to knowledge. The exhibition
of this kind has the ability to change, correspond, which was illustrated through changes in its
second presentation, as well as in the draft for its third appearance.

Cultural and historical determinants of Medieval books, Century of the Enlightenment and
The Nineteenth century in the Serbian culture as well as the catalogue made up of one hundred
titles of the presented books, with explanations of the most relevant events in the history of Serbian
literature and literacy, publishing and art from the Middle Ages to the twentieth century and the
description of the Collections of old and rare books, represent the historic framework of the
professional work that is based on the concept of the exhibition. From the facsimile edition of
Miroslav's Gospel, Four Gospels of Slavic-Vlach Editorial of the Sixteenth Century, through the
cult book of the eighteenth century of our cultural history (The first learning of a child by Teofan
Prokopovic, Stematogrphy by Hristofor Zefarovié, History by Jovan Raji¢, The Eternal Calendar
by Zaharije Orfelin, the liturgical books, etc.) to the nineteenth century, Vuk's Dictionaries (1818.

and 1852), Safarik, Dani¢i¢, Serbian romantics who made Novi Sad Serbian Athens at the time,
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and concluding with a small number of books from the twentieth century, where major place
belongs to the bibliophile edition of The Bridge on the river Zepa in four languages and with the
autograph of Ivo Andri¢, one can gain the insight into the historical portrayal of this part of the
Collection. Connective tissue of the chapter in the paper are the comments that indicate to the
sequence of emergence of illustrative material that is, according to the presented books and the
bibliography used for the preparation of the exhibition, completed major elements that make the
exhibition interesting. Along with many other cultural and historical determinants, lexicologically
processed in the catalogue of the exhibition, are explained, historically clear and encyclopedically
concise, all relevant terms, resulting from the processing and study of the Collection of old and
rare books, which offer the possibility of creating special entireties and insights, thus presenting

the result of the constructivist approach to the topic.

Pao Myseja Bojeooune 53 (2011): 305-315.
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Knjizevnost kao autohtoni ili pomo¢ni izvor u saznavanju istorije

kroz oblikovanje muzejske prakse

Apstrakt: U radu se, u uvodnom delu, rekapitulira postojanje i znacaj istorije za razvoj srpske
knjizevnosti, kao i reverzibilni uticaj, oCigledan u ideoloskom oblikovanju kolektivne svesti tokom
istorije. Poseban osvrt nacinjen je prema 20. veku kao najproduktivnijem i u obradi istorijske
tematike i u kreiranju svesti, narocito u pogledu nacionalnog identiteta. Posebno se osvetljava
postmodernistic¢ki tretman istorije u knjizevnosti i teoriji, te nacela postmodernisticke poetike koja
za princip imaju mimezis muzeja, narocito koris¢en u delima Borislava Pekic¢a, ka kojem se pravi
zaokret u analizi i tumacenju, kako bi se potvrdili izvesni stavovi po pitanju poetike i kritickog
pristupa istoriji i, U tom pravcu, tumacenja knjiZevnog dela u skladu sa istorijsko-hermeneutickom
metodom. Sa ovim u vezi pojacava se svest o ulozi istorije u stvaralastvu, kao i pitanje da li je
knjizevnost dostatna razumevanju i rekonstrukciji istorijskih tema, i njenih ovaplocenja u
izloZbenom predstavljanju. Posredstvom analize knjizevnog dela i kriti¢kim ¢itanjem i istrazivanjem
njegovih istorijskih izvora, kao i uvidom u teorijsku, istorijsku i filozofsku misao o saznajnim
aspektima knjizevnosti u odnosu na istoriju, potvrduje se mogucénost tumacenja istorijske istine, tj.
njene interpretacije, koju je moguce oblikovati i tematizovati kroz muzejsku praksu, najvise preko
njene organizacije u izlozbenom smislu, ¢emu u prilog idu i shvatanja teoreticara nove i kriticke
muzeologije, kao i savremena izlozbena reSenja u znacajnim evropskim muzejima i muzejskim
centrima.

Kljuéne reci: istorija, srpska knjizevnost 20. veka, istorijski roman, nauka o knjizevnosti,
nacionalni identitet, ideologija, postmodemizam, mimezis muzeja, nova i kriticka muzeologija,
savremene evropske postavke

Istorija u srpskoj knjiZevnosti

Srpska knjiZzevnost duguje istoriji veliki podsticaj i doprinos kojim je ispunila svoju misiju,
a i u pojedinim periodima posluzila kao njen instrument. Veliki broj istorijskih tema dobilo je
svoje umetnicko, knjizevno uoblicenje, odnosno postalo je inspiracija brojnim kazivacima, jo$ od
vremena usmene predaje tradicije, te poetskim 1 proznim piscima. Junacki narodni ep 1 pesme o
Kosovskom boju pomaljali su se uporedo sa zitijnom knjizevnos¢u koja je opisivala zivote
znacajnih ljudi za srednjovekovnu istoriju Srbije, ,,sakralni istorizam srednjovekovne knjizevnosti
I herojski istorizam epske narodne pesme jesu dva osnovna oblika pojavljivanja slike srpske
istorije u okvirima nase knjizevnosti“, a oba su uticala na kasnije oblike knjizevnog istorizma
(Dereti¢ 1995: 39). Sakralni istorizam tumacio je dogadaje 1 pojave traze¢i u njima unapred zadate
hris¢anske arhetipove i obrasce, ¢ime se redukovalo znacenje i potpunost izlaganja, a iz ovoga je
nastao znani paradoks da se ,,gotovo Citava srednjovekovna knjizevnost pravila od istorije, a da se

ipak o stvarnoj istoriji naseg srednjeg veka tako malo zna* (Isto: 43). Ovim izvorima ravnopravno
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se za tumacenje zadate istorijske ravni pridruzuje i knjizevnost dalmatinskog primorja, od 12. do
18. veka, u kojoj se izdvajaju Letopis popa Dukljanina iz 12. veka, Kraljevstvo Slovena Mavra Orbina
nastalo u Dubrovniku pocetkom 17. veka i Razgovor ugodni naroda slovinskog Andrije Kacica
Miosi¢a iz sredine 18. veka. Dok je herojski istorizam komplementaran srednjovekovnom,
dalmatinski mu je alternativan, jer je nastao u drugom duhovnom prostoru, ali u istim jezi¢kim i
etnickim okvirima. Dok Dukljaninovo delo krasi pric¢a o ljubavi Vladimira i Kosare, dotle je biser
Orbinovog dela pri¢a o boju kosovskom, a obe se smatraju kao najlepse i najrazvijenije iz tog
korpusa koji obiluje i manje poznatim pesnickim fabulama koje su u epohi romantizma, narocito
u periodu istorijske drame, znatno uticale na njeno obogacenje (u raznim vidovima istorijsku
dramu pisali su i Petar Petrovi¢ Njegos, Laza Kosti¢, Pura Jaksi¢ i dr.). 1z ovih dela proistekla je
i nova koncepcija nacionalne zajednice utemeljene na etnickom srodstvu i jeziku, bliskom
modernom shvatanju nacije, a ovom svojom odlikom, kao i drugim osobinama, dalmatinski
istorizam uticace na razvoj novije srpske 1 hrvatske knjizevnosti.

Istorija se kao tema proteze i preko ¢uvenih Hronika Borda Brankovica, a njena prisutnost
u memoaristici u 19. veku od velikog je uticaja na potonju romanesknu prozu. Zati¢emo je i u
pesmama nacionalne, istorijske, rodoljubive inspiracije kakve su negovali pesnici svih pravaca, od
klasicista preko romanti¢ara i parnasovaca, do modernista i postmodernista. U romanu je ima
veoma malo i pokusSaji kakav je onaj kod Jase Ignjatovica ili Milovana Vidakovi¢a (kome je prvi
kriticar naSe knjizevnosti Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ uputio oStre zamerke zbog anahronizama 1
velikih odstupanja od istorijskih zbivanja) ostaju usamljeni i nedovoljno umetnicki oblikovani, a
istorijski roman valterskotovskog tipa ne uspeva da se ostvari u srpskoj knjizevnosti.

Na sasvim drugacijim poetickim osnovama reSava se problem romanesknog oblikovanja
istorije u srpskoj knjizevnosti 20. veka, koji je za pocetak obelezen emancipacijom od
tradicionalne idolatrije istorije, krecu¢i se u susret modernim teZnjama u svetu, Sto je,
paradoksalno, pomoglo romanu da umetnicki ovlada istorijom. U ovom novom ambijentu postalo
je moguce da se stvori pravi roman istorije (Dereti¢ 1993: 13), onakvi kakve su u svom najviSem
dometu ostvarivali, na primer, Milo§ Crnjanski i Ivo Andri¢, a preteznost njegovog prisustva
sasvim odnosi prevagu nad poezijom sa istorijskom tematikom, koja se takode pise u 20. veku.

Srpski roman je poslednjih nekoliko decenija mnogo viSe bio okrenut proslosti nego Sto je
to slu¢aj sa romanom 40-ih i 50-ih godina proslog veka. lako neki istori¢ari knjizevnosti

izbegavaju termin istorijski roman, da bi prenebregli njegovo suzeno znacéenje, ostaje ¢injenica da
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takvima nazivamo pojedina dela ne samo pomenute dvojice pisaca ve¢ i Rastka Petrovica, Dobrice
Cosica, Mihajla Lali¢a, Miodraga Bulatovi¢a, Antonija Isakovi¢a, MeSe Selimovica, Branka
Copica i mnogih drugih koji su se doticali istorijskih tema, od vece ili manje vaznosti za samu
istoriju, ali inspirativnih za tumacenje i polozaj srpskog naciona i njegove sudbine na planu
krupnih svetskih dogadaja, te pojedina¢nog razvoja individue koja se u odredenim istorijskim
okvirima pokusava razumeti (Zivkovié 1986: 287). Dejan Medakovi¢, Pavle Ugrinov, Dobrilo
Nenadi¢, Jara Ribnikar, Bosko Petrovi¢, Slobodan Seleni¢, Radovan Samardzi¢, Vidosav
Stevanovi¢, Borislav Peki¢, Danilo KiS, Aleksandar TiSma, Mirko Kovaé, Svetlana Velmar-
Jankovi¢, Milorad Pavi¢, Moma Dimi¢, Radoslav Petkovi¢, Miroslav Josi¢ Visnji¢, Vladislav
Bajac, David Albahari, Svetislav Basara i mnogi drugi pisci stvaraju ne samo istorijske romane
ve¢ i1 dela koja odstupaju od poznatih definicija kao Sto su naturalizam, integralni realizam,
istorijski roman sa modernim uplivom toka svesti ili poetskim Stimungom, itd., ve¢ i dela koja duzi
niz decenija izrastaju u klimi postmodernistickih tendencija koje vladaju ne samo u knjizevnosti
nego i u ostalim oblastima umetnosti i brojnih nau¢nih disciplina.

Tradicionalni istorijski roman pokazuje odlike bliske i socijalnom realizmu koji sledi
obrasce jednog zadatog poretka, pokazuju¢i bezuslovno poverenje u istoriju koja je pomagala
izradi jednog nacionalnog kliSea i mita, nuzno vezanog i za nastanak nacionalizma.
Postmodernisticka dela pak podrivaju nacionalisticke ideologije, kriticki preispitujuéi i realnost 1
istoriju. I sam Andrié, iako nije sumnjao u verodostojnost istoriografije kao nauke, pokazivao je
odlike istorijskog relativizma, posmatrajuci jedan istorijski dogadaj sa viSe strana, odnosno sa
pozicija pripadnika razli€itih etnickih skupina.

Kako se u 19. veku knjiZevnost posmatrala kao jo§ jedan od izvora nacionalne sveti koja
formira nacionalni identitet, postala je pomoc¢nica istoriji ¢iji je cilj bio da na opStem nivou potvrdi
svoja pozitivna saznanja i legitimiSe aktuelnu politicku praksu. I istorija knjizevnosti koja se tada
razvija, imala je za cilj da otkriva zanemarene ili zaboravljene spomenike i pomogne u formiranju
jedinstvene price koja ¢e dosezati do vremena zajednicke mitoloSke proslosti, te obuhvatiti totalitet
pojava koji ¢e wudlvrstiti integritet 1 definisati jedinstveni kolektivni duh. Tendencija
instrumentalizacije o¢itava se i u 20. veku sa socijalnim realizmom i nacionalistickom tendencijom
u romanesknoj prozi koja se prepoznaje 80-ih i 90-ih godina proslog veka (Luki¢ 2006: 110-113).
Pojava istoriografske metaproze, Zanra koji se temelji na postmodernistickoj poetici koja zagovara

kriticki pristup istoriji kao narativu, primetna je uporedo sa ovom tendencijom. Postmodernisticki
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pristup se temeljno poceo slediti kada se knjizevnost, koja se u pokusSaju rekonstrukcije velikih
tema istorije 20. veka kao Sto su holokaust i koncentracioni logori (Gulag), pocela oslanjati na
istoriografske metode koji su se pod tezinom zahvata pokazali kao nestabilni, pri cemu se sve vise
uvidao literarni karakter istorije, dok je na drugoj strani nastajala literatura koja je na sli¢nom ili
jednakom materijalu, ali razli¢itim postupkom, utvrdila postojanje kategorija kao §to su pamcenje,
seCanje, trauma, tj. kategorija koje su zbog nedovoljne ,,0bjektivnosti* odbacene kao nenaucne.
Takva knjizevnost ,,postavlja na verodostojniji nain pitanje o moguénosti predstavljanja tesko
spoznatljivin fenomena i jednim autenti¢nim i hrabrim potezom prisvaja materijal povijesti,
kontaminira ga materijalom koji je stran povjesnicarskom pristupu predoCavanja proslosti i stvara
multiperspektivistiCku tvorevinu koja rasvetljuje tamne mrlje Sto ih u sebi nosi konzervativna
historiografija zatvorena u svoj pretpostavljeni diskurz objektivnosti*“ (Beganovi¢ 2005: 20). Kod
vecéine postmodernistickih (knjizevnih, istorijskih i teorijskih) dela u centru paznje je narativnost:
teorijska samosvest istorije i proze kao ljudskih konstrukcija (istoriografske metaproze) postala je
osnova za njeno preispitivanje formi i sadrzaja proslosti. U teoriji se poslo za pretpostavkom da
nam je istorija nedostupna, osim kao tekst. O istoriji se ne razmislja kao o datosti, ve¢ kao o
ljudskoj konstrukciji koja je uvek subjektivna i zavisna od nacina Citanja tekstova preko kojih
razumevamo proslost. Postmodernizam uspostavlja istorijski kontekst kao primarno vaZan,
istovremeno dovodec¢i u pitanje samu koncepciju istorijskog znanja, $to je joS jedan od paradoksa
postmodernistickog diskursa. Knjizevne tekstove koji se na ovaj nacin vracaju istoriji jedan od
teoretiCara postmoderne knjizevnosti L. Ha¢n imenuje kao istoriografsku metaprozu, dajuci joj
znaenje romanesknog Zanra, oblikovanog na bitnim pretpostavkama postmodernisticke poetike
(Luki¢ 2001: 23).

Izvesne postavke ovakvog poimanja istorije u knjizevnosti, kao 1 osobene postavke
postmodernisticke poetike koje se temelje na upotrebi 1 igri dokumenta, te na formalnim odlikama
dela koja oponasaju principe muzealnosti, arhivistike i biblioteke, nalaze svoje eklatantne primere
u delima Borislava Pekica, Danila KiSa, Vladislava Bajca i dr. S obzirom na to da smo tragove i
uticaje muzeoloske klasifikacije 1 sistematizacije kod Danila KiSa podrobno razmatrali ranije
(Mustedanagi¢ 2005), ovde ¢emo akcenat staviti viSe na stvaralacki postupak i podsticaje kod

Borislava Pekiéa.

86



Pisac kao kustos

Za ovaj slu¢aj odabrali smo V knjigu Zlatnog runa Borislava Pekic¢a u kojoj nalazimo
Citave kataloge stvari, ljudi, institucija, te momenata koji doCaravaju stvarnost druge polovine 19.
veka, u kojoj stasava gradanski i trgovacki stalez ¢iji su pripadnici junaci romana, brojni Simeoni
iz porodice Njegovan. Naglasak je na svetkovini uprili¢enoj na Cvetni ¢etvrtak 6. aprila 1867. kada
Srbija proslavlja slobodu od Turaka, odnosno kada od njih na upravu dobija Cetiri grada — Beograd,
Smederevo, Sabac i Kladovo. Pisac nam docarava izgled Beograda kroz kazivanje u nabrajatkom
maniru Kir Simeona dok se kroz njega vozi kolima, gledajuci oko sebe:

,»Sve same Firme. Sity kogod u Londonu. Gledam Monakov han s ¢esku kapelu. Velimir
Valozié, knjizar i papirnicar. Antonije Hadzi¢, duvan na veliko. Janko BaSa, meSovita roba. Mosa
Farki, saraf, povrh rum na veliko i malo. Anastas Hristodulo, duvan, cigare, meSavine za lulu.
‘Englezska kraljica’ za otmen svet. Dimitrije DZihani, kocije, lakovane karuce, ¢eze. ‘Braca Ili¢
& Comp.’, gvozde i gvozdeni artikli...” (Peki¢ 1981: 91)

Naslo se u ovom nizu jo§ petnaestak imena i raznih usluga male privrede, a 0vO
inventarisanje beogradskog trgovackog staleza posluzilo je glavnom junaku i za zakljucak o
nacionalnom sastavu kaste kojoj je jos daleko pre rodenja pripadao (,,Osim Pavlovic¢a i HadzZic¢a,
ostalo je goli Cincar i Civut.*), dok daljim nabrajanjem firmi ¢itaoca uverava u potrebu postojanja
trgovackog soja, jer da nije njihovih proizvoda 1 robe koju prodaju ,,gospodo, vi biste u narodnim
urnebesima jo§ jednako motkama vitlali, jer ni za trobojku kredita ne biste imali. (...) Jer, za vas,
u napredna varo$, bivstvuju jedino crkve, statuje, muzeji, sudovi, ministarstva, kasarne, liceji,
akademije i tejatri. Ali kad bez gaca ostanete, ne tr¢ite u Ministarstvo narodnog prosvestenija, nego
u ducan kod Gazda-Pavlovi¢a! Kad vam se pusi — kod Gazda Hristodula! Ako ste bankrot — kod
Gazda-Kumanudija! Ako ste gladni — kod Gazda-Konfina i Amulzina! A Zedni ako ste — kod
Gazda-Farkija! Ne idete u Muzej redkosti da pijete, u han kod Manojla Manaka tréite! Molite
pomoc¢ u crkvi, ali je dobijate od Banke!* (Peki¢ 1981: 92-93)

Istorijski izvori su Pekicu bili stalno nadohvat ruke pri stvaranju simeonovske (ili bilo koje
druge) vizije 1 dozivljaja Beograda, u rasponu od 15. do 20. veka. Tatjana Kori¢anac govori o
postojanju ,,nekoliko likova Beograda koji se razlikuju prema stepenu razgradenosti i ‘svarenosti’
dokumentarne 1 istoriografske grade u utrobi knjiZevnog organizma. To je grad sa starih gravira,

crteza i slika, grad iz se¢anja putopisaca i namernika, iz arhiva, Stampe, sa vojnih karata 1 iz ratnih
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izvesStaja, zakonika 1 uredbi, letopisa i hronika, faktografije Ciji se inicijalni sadrzaj suStinski
preoblikuje u sasvim drugaciju stvarnost. Onakvu kakva je ona mogla biti ili kakva je moguce
bila.“! (Kori¢anac 2004: 14)

Na tragu (re)konstrukcije umetnicke istine o istoriji jednog doba ili epohe pisac postaje
svestan da, raspolazu¢i iskljucivo faktima, ,,poznaje samo ljusture ljudske istine*, a takav je i tzv.
dokument (zabeleZeni fakt). ,,On je jedan od mnogih puteva prema istini, ali sama ta istina — nije.
Dokumenat ne daje sam po sebi autenti¢nost, on je fingira, a umetnicku istinitost daje snaga
subjektivne transpozicije tog dokumenta u umetni¢ku nadrealnost™ (Giki¢ 2993: 50-51).

Dokumentarnost proze kakvu nalazimo posebno u postmodernistickoj obradi sizea kretala
se U razli¢itim stepenima i upotrebama u zavisnosti od pozicije naratora i stila samog pisca unutar
pojedinog ostvarenja. Kod Peki¢a imamo popise ili kataloge na svim nivoima i u ve¢ini istorijskih
,matrica” njegove prozne produkcije kao jedan od vidova dokumentarnosti. Brojni inventari
raznih predmeta ili pojava bilo koje provenijencije jesu jedna od uocljivih stilsko-formalnih
obelezja njegovih romana, a oni duguju svoje poreklo ne samo uticaju grotesknog stila (pre svega
velikim inventarima u delu renesansnog francuskog pisca Fransoe Rablea) vec i praksi muzejskoga
i arhivskoga posla koji za cilj ima sveukupnu identifikaciju i sistematizaciju, te preglednost
svakojake moguce grade. Nije li i sam Peki¢ uvideo kako posao pisca nalikuje poslu kustosa:

,»INe smetnimo stoga sa uma (...) da je svacija memorija, a umetnicka doslednije od drugih,
samo izlozba reprodukcija, pocesto tek odlivak iz trece ruke, jedna izopacCena, okrnjena i oronula
retrospektiva pradavnih radova, kojoj sastavlja¢, taj samozvani kustos proslosti, suverenom
pristrasno$c¢u izbora i tumacenja daje oblik, smer i svrhu.” (Peki¢ 2007: 21).

U relevantnost Peki¢evih istorijskih izvora sasvim sigurno ne treba sumnjati, ali radi
ilustracije navedimo istrazivanje T. Kori¢anac koja utvrduje postojanje velikog broja imena
trgovaca i bankara sa ponudenog ,,spiska“ iz V knjige Zlatnog runa, dajuéi pregled stvarnih li¢nosti
istorijskoga Beograda (Kori¢anac 2004: 50-55).

Ona takode iscrpno navodi i toponime, kao 1 istorijske li¢nosti i vazne istorijske dogadaje

I ustanove koji Cine istorijski sloj romana Zlatno runo i Hodocasée Arsenija Njegovana. Pekiteve

! Njenu studiju ,,valja videti kao poéetak one vrste dokumentarnog istraZivanja [boldovala L. M.] kakvo je, na
primer u germanistici odavno uspostavljeno i razvijeno povodom dela Tomasa Mana, a sa ciljem da se, u §to je moguce
Sirem opsegu, hermeneuti¢ki rekonstruiSe osnova na kojoj nastaje gradevina Manovog opusa. Ispostavlja se da je takva
ideja primenljiva i na Pekica, koji i jeste pisac manovske prirode” (Panti¢ 2002: 203).
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pripreme za pisanje romana navele su je da utvrdi kako je pisac koristio brojne izvore, medu kojima
i Plan beogradske varosi sa tvrdavom Matije Zojtera iz 1736, izgled Beograda prema graviri G.
Bodnera s kraja 17. veka, teftere, racune, Spekulacije, profite, parnice, Spijunske izvestaje,
fermane, hatiSerife, protestne note, pisma, telegrame, govore, dagerotipije, talbotipije, stare
fotografije i albume, porodi¢ne hronike i sl. Sam zemaljski izgled njegovih Simeona bio je iniciran
portretima istorijskih i nepoznatih licnosti koje su saCuvane na talbotipijama 1 fotografijama
Anastasa Jovanoviéa, koje je pisac preuzeo iz kataloga izlozbe odrzane u Galeriji SANU 70-ih
godina proslog veka, sastavljajuéi Slikovnicu Njegovana, Turjaskih i istorijskih licnosti iz
fantazmagorije Zlatno runo od I do VII knjige, pri ¢emu je ispod anonimnih portreta uneo imena
svojih knjizevnih junaka (Peki¢ 2004).

Preglednosti Zivopisne istorijske stvarnosti u prilog idu brojne realije koje pisac,
oneobicajivsi u Sirem stilskom zamahu, detaljno ispisuje jedne pored drugih, katalogizujuci svet
devetnaestovekovnih Simeona. Tako saznajemo Sta se sve u toku vesele no¢i jelo —,,salep, sudzuk,
¢aje, penjerlije, lepinje, simiti, alve, rahatluci, baklave, Secerleme...” (Peki¢ 1981: 125) ili sastav
okupljenih na ulicama — ,,sakadzije, i Sloseri, i bankari, 1 kesarosi, i popecitelji!“ (Isto: 127).
Katalozi jela, pi¢a, zvanica na balu kod kneza Mihajla, istorijskih i manje poznatih licnosti, te svih
slojeva stanovniStva koji se veselio po ulicama, ne samo svojim obimom ve¢ i humoristickim
suprotsavljanjem, zaoStravaju grotesknu sliku jednog drustva koje je sastavljeno od kontrastnih 1
nepodudarnih elemenata. Posebnost te rogobatnosti zaoStrena je opisom dogadaja i zvanica u domu
Gazda Simeona koje je njegov poluludi otac Simeon HadZija, u sinovljevom odsustvu, primio u
kuéu sa misijjom da imovinu razdeli sirotinji i otpadnicima, postaju¢i pandan Bunjuelovoj
Viridijani, koja je naivno verovala da je takva pomo¢ potrebna i moguc¢a, do momenta kada postaje
Zrtva sopstvene zablude.

Katalog inventara Simeonove kuce doprinosi opisu bogatstva, tekovine zlatnog runa kojim
je nadahnut simeonski rod: ,,0 doksatima, u tremovima pod nadstre$nicama, visahu raznobojni
lampioni od providne hartije, stakleni petrolejski fenjeri, uljane kandilnice i horosi, nazvani
Bogorodic¢inim kolom, i po sledenobelim damasnim ¢arSavima, pritisnutim skupocenim ¢inijama,
zdelama, tanjirima, tepsijama, demirlijama, sahanima, ibricima, bokalima, dugumima, pavurima,
kupama, ¢aSama i teSkim escajgom, gravirahu treperece krvave stigme.* (Peki¢ 1981: 239)

Katalog i nabrajanje ku¢nog inventara, drustvenih igara, odevnih predmeta koji su se u

metezu pljacke vijorili domom Gazde Simeona, te veliki broj istorijskih realija vezanih narocito
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za svakodnevni zivot jednog dobrostojeceg trgovackog sloja, pobrojanih na ovaj nacin svedoce o
pis¢evim iscrpnim traganjima i istraZzivanjima ovaplocenih u inventarima kojima pojedine stranice
ove proze prosto obiluju. Svet realija ima za ulogu da ozivi istorijski milje unutar kojeg je smesten
glavni zaplet pete knjige Zlatnog runa, a nacin njihove klasifikacije, odnosno nabrajacki pristup
je, kao Sto smo ve¢ rekli, izvesni vid muzeifikacije koji se na stilskom nivou prepoznaje 1 kao
pozajmica iz ne-proznih, ne-umetni¢kih tvorevina, te tako iskori§¢eni predstavljaju vid
dokumentarnosti koju postmodernisticka poetika/praksa zagovara, pri ¢emu se ostvaruje njena
teznja da je sve dostupno u istoriji, i to na nacin kolekcionisanja i muzejske interpretacije, kako je
to u teoriji ve¢ uoceno:

»Zamisao biblioteke, arhiva 1 muzeja kao okruzja i ljudskog sveta je velika tema
postmoderne umetnosti. Umetnost, kultura i civilizacija se vide kao beskrajni lavirint u kome su
nagomilani spisi, knjige, predmeti, slike, se¢anja i tragovi istorije. Za postmodernu, celokupna
istorija je prisutna i dostupna, mada je, kao u lavirintu ili snu, istovremeno na dohvat ruke i u
nedodiru. Prvobitnu zamisao ‘biblioteke kao sveta koji ¢ini neodredeni i mozda beskrajni broj
soba’ je izneo Horhe Luis Borhes u pri¢i Vavilonska biblioteka sredinom pedesetih godina. (...) U
vizuelnim umetnostima zamisao ‘muzeja’, kao skladista predmeta i kao sveta u kome se desava
zivotni performans umetnika i posmatraca, inicirana je DiSanovim kutijama, na primer Zelena
kutija (1934), u kojima je on kolekcionirao svoje radove grade¢i minijaturna skladista izmedu
Skrinje, knjige i imaginarnog muzeja. Beogradski slikar Leonid Sejka je izradivao asamblaZe i
slikao skladiSta 1 dubriSta prikazujuéi tragove 1 ostatke nestaju¢eg sveta moderne potroSacke
kulture. Jozef Bojs (Jozeph Beuys) je realizovao instalacije i ambijente sa nadenim predmetima i
ritualnim skulpturama rekonstruiSu¢i Samanisticki obredni svet predmeta. (...) Dok je modernista
Andre Malro mastao o ‘imaginarnom muzeju’ kao izuzetnoj kolekciji koja svet prevodi u
‘intelektualni’ 1 ‘duhovni’ muzej, umetnici postmoderne su od muzeja 1 biblioteke preuzimali mo¢
kolekcioniranja 1 interpretacije, pretvaraju¢i umetnicko delo u mimezis muzeja. Njihove
interpretacije su pokazale da je svet postmoderne ‘globalno selo’ (sve je dostupno u prostoru) i
‘biblioteka, muzej’ (sve je dostupno iz istorijskog vremena).” (Suvakovi¢ 1993: 940-941)

Peki¢evo zahvatanje u povest jedne no¢i koja svojim znacajem predstavlja kraj turske
dominacije u Srbiji, a time i na Balkanu, uslovilo je njeno karnevaleskno oblikovanje, kroz ¢iju
grotesku uocavamo drustvene grupe i slojeve, Sarenilo uticaja koji se ocitovao u stilu Zivota

bogatijeg sloja — turskim, grékim, zapadnoevropskim — evidentnim preko sveta predmeta koji je,
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u predoc¢enoj epizodi petog toma Zlatnog runa, oziveo kao svojevrstan ,,Muzej Gazde Simeona“.
Pretpostavljam da samo upuceni etnolozi i istoriCari mogu sa lako¢om prepoznati vecinu
predodenog inventara i izgled nabrojanih stvari,? jer se bez pomo¢i vise re¢nika ne moze saznati
Sta je sve Cinilo pokudstvo jedne ugledne trgovacke porodice. Ovakvo ponudeno Citanje Peki¢evog
dela namec¢e nam se i kao moguc¢i nastavak istrazivanja kojem je ve¢ odavno pristupila T.
Kori¢anac, $§to moze biti indikativno za druga dokazivanja kojima u ovom radu tezimo, kao $to je
interpretacija proslosti putem muzejske/izlozbene prakse, kojem, izmedu ostalih, peti tom Zlatnog
runa sa svojim sizeom narocito pogoduje.

Jedno od njih tice se i proveravanja postulata postmodernisticke prakse u vezi sa tretmanom
istorije kao niza tekstova koji rekonstruiSu, svaki na svoj nacin, proslost. Kada bi, po pitanju
rekonstrukcije ovog dogadaja, hteli da konsultujemo 1 istorijsku literaturu, fascinirala bi nas
terminoloska razlika i pristup u opisu ovog dogadaja (svetkovina na Cvetni Cetvrtak) koji
nalazimo, na primer, u knjigama Istorija srpskog naroda (Milic¢evi¢ 1994: 298) i Istorija Beograda
(Milosavljevi¢ 1974: 153). Sasvim sigurno bi jedno hermeneuticko, kriticko i dokumentarno
Citanje Pekica zahtevalo daleko obimniji istrazivacki zahvat nego $to je ovde, tek naznacen i

zapocet, izveden sa ciljem da ukaZze na relevantnost i relativnost interpretacija od strane istoric¢ara.

Odnos istorije i knjizevnosti

Posezanje za postmodernistickim delima koja obiluju sredstvima kao S§to je igra
dokumentima imalo je za cilj 1 da ukaze na neideoloSku obojenost ove literature koja ne podleze
nikakvom vrednovanju istorijskih fakata, ve¢ kritickim preispitivanjem istorije kao konstrukta.
Postmodernisticki pristup istoriji donosi ,,novi skepticizam ili sumnju u istorijsko pismo* (Hacion

1996: 179) u smislu problematizovanja prirode istorijskog znanja, odnosno sumnje u moguénost

®Na predmete u muzejima, koji su prisutni i kao predmetnost sveta romana, upuéeni smo kada istrazujemo i
preispitujemo odredene istine, koje se menjaju u zavisnosti od ideoloske potrebe, kako je ve¢ to uspela da pokaze i
Dubravka Ugresi¢, restaurisuci svet i okruzenje bivse Jugoslavije u romanu Muzej bezuvjetne predaje, delu koje se
kroz poetiku i brojne (motivske) signale vezuje za pojedina ostvarenja Danila KiSa, posebno za Bastu, pepeo i
Pescanik. Premda ne koristi katalogizaciju kao prevashodno stilsko sredstvo (na nacin na koji to ¢ine Borislav Pekié¢
i Danilo Ki$), autorka se na nju u dobroj meri oslanja, upucujuéi na njenu vaznost i putem velikog broja stvaralaca ali
i literarnih ,,sakuplja¢a”, poput Zulonbina iz nezavrsenog avangardnog romana Konstantina Vaginova Harpagonijada:
,Klasifikacija je jedna od najkreativnijih djelatnosti — rekao je kad su svi opusci koji su lezali na stolu bili uneseni u
inventarnu knjigu — klasifikacija je u biti oblikovanje svijeta. Bez klasifikacije ne bi bilo ni sjecanja. Bez klasifikacije
ne bi bilo moguce osmisliti zbilju.” (Ugresi¢ 2002: 54)

91



da se istorija i fikcija razdvoje. Budu¢i da je istorija uvek pisana post festum, s vremenskom
distancom u odnosu na pojave koje opisuje, iz vizure istori¢ara koji nuzno obraduje podatke,
dokumente i istorijske Cinjenice, ne postoji ¢vrst kriterijum koji bi mogao da je verifikuje i potvrdi
kao nefikcionalnu (,,istinitu®).

Za strukturu knjizevnog dela nije bitno da li je neSto stvarno postojalo, na primer, odredena
licnost. Ovo pitanje moze postaviti samo kriticko-istrazivacka recepcija koja se zanima za tokove
stvaralackog postupka, izvore grade i umetnicku transpoziciju stvarnosnih cinjenica i da li
knjizevno delo daje moguénost za muzejsku prezentaciju.

Ukoliko je brojnost istorijskih datosti i realija velika, stvara se iluzija da je prikazani svet
istinit. Kriti¢ko, odnosno istrazivacko ¢itanje moze da otkrije i razgranici istorijsko i izmisljeno,
da otkrije izvore, $to je u ravni estetskog ucinka i saopstavanja univerzalnih principa i otkrivanja
arhetipova i obrazaca misljenja i delanja ljudi irelevantno. Recepcija knjizevnog dela ima svoje
brojne tacke gledista i teorijska uporista kojima se ovde neéemo baviti, jer nas zanima samo
istorijsko-hermeneuticka metoda. Spomenuc¢emo da se ti veéni principi kod nasih najvecih pisaca
20. veka Cesto odnose na nelinearnost protoka dogadaja, tj. ciklicno shvatanje vremena, te na
otkrivanje arhetipova koji su nuzno u sprezi sa metafizickom potvrdom i potragom za izvorima zla
u ljudskoj prirodi, te smisla istorije i coveka u njoj i u svetu (Tubi¢ 2003). I Ivo Andri¢ i Milo§
Crnjanski, na primer, pisali su i govorili da im istorija sluzi kao pretekst, okvir u koji bi postavili
sloZena pitanja kulturne koegzistencije ili neutralisali teZinu istorijske datosti gradenjem sveta koji
bi se drzao vlastitom snagom, na obzorju sna i vizije. Nijedan od njih pak ne iskljucuje
pojedinacnost iz opStosti niti neka vazna pitanja koja oduvek zaokupljaju Coveka u potrazi za
odgovorom na smisao postojanja.

Iako je odnos istorije 1 knjizevnog stvaranja u kompetenciji nauke o knjizevnosti, mnogi
teoretiCari, filozofi 1 istoriCari, kao 1 mnogi pisci 1 umetnici, smatrali su da za spoznaju
rekonstrukcije istorijskog vremena i shvatanje pojedinog doba ili miljea u kojem je odredena
liénost delovala moZemo zahvaliti knjizevnosti.

Sagledavanje problema mogucénosti saznavanja istorijskih istina putem knjizevnosti je
aktuelno jo$ od anti¢kih vremena i Aristotela (Zuni¢ 1995: 29), da bi se ugao gledanja menjao u
zavisnosti od kulturoloskih i saznajnih horizonata pojedinih epoha i perioda, pri ¢emu se potreba
za instrumentalizacijom knjizevnog stvaralastva, odnosno upotrebom u ideolosko-propagandne

svrhe prepoznaje tokom istorije sve do danas. Knjizevnost ne moZemo sasvim odrediti kao
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podrazavanje, niti kao tipicnu saznajnu formu duha, ve¢ kao vrstu kreativne ljudske delatnosti,
Znacajan medijum objektivizacije druStvenosti, ali i kao moc¢an izvor saznanja o coveku, svetu i o
zbivanju ¢oveka u svetu, tj. u drustveno-istorijskoj stvarnosti. Dragan Zunié¢ (1995), sledstveno
ovome, zastupa konstruktivisticki pogled na njenu prirodu videéi je kao manifestaciju nase moci
da konstruiSemo, odnosno kreiramo samu stvarnost, a time i podrzimo moguénost njenog
razumevanja iz konstrukcije knjizevnosti.

Ivan Foht je drzao da je potreba za istinom kod coveka jedna od najsustinskijih, a da je
umetnost jedan od osnovnih oblika i nacina u kojima se ona otkriva (Focht 1972). Leo Levental je
dokazivao da suStinu coveka knjizevna dela ubedljivije predstavljaju od istoricara, otkrivajuci
drustvu njegovo stvarno stanje (Zuni¢ 1995: 32). Sociolosko-hermeneuticki metod u knjizevnosti
ide za tim da kroz knjizevna dela prikaze rezultate proucavanja druStva ne samo u sadasnjosti ve¢
i u proslosti, ¢cime se dodiruje i problem istoriografije i istorijskog metoda kao jedinog relevantnog
za proucavanje 1 opisivanje druStava u proslosti.

Dedijer u studiji o Andri¢u (KnjiZevnost i istorija u totalitetu istorijskog procesa) ponavlja
da su ,,pisci kao Dobrica Cosié, Antonije Isakovi¢, Branko Copié, Mihailo Lali¢, MeSa Selimovi¢,
Erih Kos, Miodrag Bulatovi¢, Matej Bor, Matija Be¢kovi¢ i drugi svojim knjizevnim delom usli
svestranije u totalitet istorijskog procesa revolucije 1941-1945, nego mnogi istori¢ari, sociolozi i
politikolozi; ne osvetljava li Andric¢ev knjiZevni opus potpunije totalitet istorijskog procesa doba
koje opisuje nego mnogi istori¢ari koji se bave tim istim periodima istorije?* (prema Zuni¢ 1995:
34). Andri¢ je 1 sam negovao shvatanje o saznajnim prednostima knjizevnosti, verujuci da je u
usmenim i pisanim pricanjima ,,sadrZana prava istorija covecanstva“ iz koje se moZze bar ,,naslutiti,
ako ne i saznati, smisao te istorije*.?

Andrej Mitrovi¢ je o odnosu istorije 1 knjizevnosti napisao sledece: ,,0d tada je pesniStvo
ostalo trajno vazan nacin uobli¢avanja istorijske svesti sa emotivnim sadrzZajima, proza se dokazala
kao najpogodniji oblik za saopStavanje i negovanje slozZenijih predstava o istorijskoj stvarnosti.*

(prema: Ivanovi¢ 1995: 79)

3 Jedni to postizu slobodnim i neograni¢enim razmahom maste, drugi dugim i pazljivim prouc¢avanjem istorijskih
podataka i druStvenih pojava, jedni poniranjem u sustinu i smisao minulih epoha, a drugi sa kapricioznom i veselom
lako¢om, kao onaj plodni francuski romansijer koji je govorio: “Sta je istorija? Klin o koji ja ve$am svoje romane.’
Ukratko, sto nacina i puteva moze postojati kojima pisac dolazi do svoga dela, ali jedino §to je vazno i presudno, to je
delo samo. (...) Pisac istorijskih romana mogao bi na svoje delo da stavi kao natpis i kao jedino objaSnjenje svega, i
to svima i jednom zauvek, drevne reci: ‘Cogitavi dies antiquos et annos aeteornos in mente habui’ (‘Razmisljao sam
o drevnim danima i se¢ao se godina vecnosti’).” (Andri¢ 1981: 69)
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Mihajlo Panti¢ je misljenja da nas knjizevnost ,,kada je dobra, uvek podsti¢e na ‘povratak’
realnosti 1 ‘poziva’ nas da se pitamo o smislu stvarnog sveta, pa tu sameravanje grade, odnosno,
dokumenta, sa onim §to je proisteklo iz rada maste, a to je, naravno, knjizevno delo, moze biti od
stvarne koristi. Smisao se, naime, po pravilu konstituiSe u trenutku hermeneutickog konstatovanja
podudarnosti izmedu onoga S§to je stvarno i onoga Sto je moguce ili, jo§ CeSce, uocavanjem
odstupanja od realnog polazista, kada se javlja efekat izokretanja, korekcije ili kreativne
devijacije.” (Panti¢ 2005: 201)

Za pojedine autore je sasvim razumljivo to $to je u sagledavanju proslosti udeo
imaginarnog nezanemarljiv, pri ¢emu je uloga istorijske imaginacije u sluzbi sagledavanja 1
predocavanja proslog dogadaja, onakvog kakav je rekonstruisan 1 predstavljen. Interpretacija
nekog dokumenta materijalne kulture, nekog ostatka ili spomenika, podrazumeva odredene
simbolicke radnje kojima se neki sadrzaj posreduje publici. Medutim, pretenzija moderne istorije
na naucni autoritet ¢ini da se ovaj udeo previda i marginalizuje. Istorijsko pisanje ne prati istorijsku
spoznaju koja mu prethodi, nego je istorijsko pisanje neodvojivo od istorijske spoznaje (Riker
1990: 242).

Fridrih Nice nam je davno ponudio podelu na tri tipa istorije: monumentalnu, antikvarnu i
kritiCku. Ljudi i kulture mogu biti zdravi isklju¢ivo ukoliko imaju istu meru smisla za istorijsko i
neistorijsko — zaboraviti mnogo znaci lisiti se identiteta, ali i previse istorije vodi ka istom ishodu.
,Jer pri izvesnom suvisku istorije mrvi se 1 izrodava zivot i, konac¢no, takode opet, kroz to
izrodavanje, sama istorija.“ (Nic¢e 1986: 5) Manje ili viSe mitologizovana monumentalna proslost
dovodi do ratova koji se vode u ime te slavne istorije.* Nice se zalaZe za ru$enje monumentalne
nacionalne vizije proslosti koje etnocentri¢na istorija neguje, modifikujuci pri tom i videnje
Drugog 1ili razli¢itosti uopste, pri ¢emu je, kao posledicu, moguée ocekivati 1 pripisivanje
superiornih odlika sopstvenoj etni¢koj zajednici uz istovremeno projektovanje negativne slike na
¢lanove druge etni¢ke zajednice. TipoloSki model antikvarne istorije, po Niceu (1986: 21),
podrazumeva istrajavanje u ,,navici i u onome $to se odavno postuje, pa samim tim i sklonost ka
dogmatizovanju nekih istorijskih sadrzaja, dok kriticka istorija zahteva upravo preispitivanje

mitske proslosti — ona kriti¢ki procenjuje probleme nacionalne proslosti, bez patosa svojstvenog

4 I ako zamislimo da se ta istorija nade u rukama i glavama darovitih egoista i zanesenjackih zlikovaca, razarace se
carstva, ubijati vladari, izazivati ratovi i revolucije i broj istorijskih ‘efekata po sebi’ to jest dejstava bez dovoljnih
uzroka, ponovo ¢e se uvecavati.” (Nice 1986: 20)
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monumentalnoj istoriji.

Konkretizacija odnosa istorije i knjizevnosti (i muzeologije) kroz izloZzbenu praksu

Stice se, ponekad, utisak da 1 muzeoloska praksa prati savremene istorijske naucne
trendove, bar kada su u pitanju pojedine istorijske teme i odnosi prema njoj.®> Narogito je to
zastupljeno na tematskim izlozbama koje su vise pod uticajem savremenih muzeoloskih tekovina
1 praksi, za razliku od vecine stalnih postavki. U predstavljanju nekog dogadaja ili licnosti neretko
se poseze za delima likovne kulture, pri ¢emu se ne razmislja o udelu interpretativnog, vec se taj
»elemenat® dozivljava vise kao dekorativan. I neciji portret moze da sakrije pola istine ili otkrije
nameru umetnika (neretko i narucioca). Na ovom mestu zanemarujemo udeo izlozbi ili memorijala
koji su posveceni knjizevnicima, jer je tu na delu ¢esto istorijski pristup kojim se samo obelezavaju
¢injenice piscevog Zivota.

Kako 1 koliko knjizevnost moze da ucestvuje u rekonstrukciji proslosti ukoliko na umu
imamo ¢injenicu da je ona, ipak, neodvojivi deo istorijskog saznanja?

Stanovista smo da je nacionalno kulturno naslede tesko posmatrati odvojeno od onog dela
kulturne istorije koja je oblikovana ulogom velike plejade knjizevnih stvaralaca, pri ¢emu je znacaj
koji su oni imali, naro€ito u 19. veku, veku konstituisanja nacija, sa uticajem na planu jezika i
afirmisanju pismenosti i edukacije, bio neprikosnoven. Dvadeseti vek kao vek velikih istorijskih
promena, kada su se, u blizini tragedija koje su iznedrene ratovima i sistematskim zatiranjem
coveka, smenjivale ideologije i politicko-ekonomski sistemi, te i sam geopoliticki izgled i veli¢ina
pojedinih drzava, raunajuéi na prvom mestu i nasu, kao i one nasih suseda, donosi nesumnjive
prekretnice u velikim nau¢nim sistemima i1 umetnosti, pri ¢emu je obilje kontroverzi prisutno na
sceni svake moguce potrage za kristalisanjem istine, narocito po pitanju nacionalnog identiteta.
KnjiZevnost tu, videli smo kroz kraci istorijski pregled, takode pokrece veliki niz pitanja, ali 1
ucestvuje u kreiranju svesti o pojedinom kolektivnom dogadaju i svesti koja ga prati.

U razmatranje muzeoloske prakse u vezi s rekonstruisanjem istorije posli smo od ¢injenice

da su muzeji na prvom mestu institucije komunikacije, bar u poslednjih trideset godina (Sola 2002:

vlastitih pogreSaka — ona je niz logi¢nim uzrocima povezanih dogadaja (Sto nije istina, ali je zgodno misliti da jest).”
(Sola 2002: 71)
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23), koje ukljucuju Sirok raspon aktivnosti, od kojih je najvaznija izlozbena (Van Mensch 1992) i
da muzeolozi ,,moraju teziti ka kritiCkom muzeju, tj. onom koji podize pitanja u vezi sa mitovima,
nacionalnom proSlos¢éu i pravema ka buduénosti“. (E. L. Hawes, prema: Van Mensch 1992)
Tretman modernog drustva kao drustva okrenutog ka ,,postmodernom konzumerizmu* (T. Sola),
koji je posegnuo za simbolickim 1 konceptualnim kao robom, istura muzej u plan opsSteg nasleda,
u krupni plan bastine koji se proteze 1 van muzejskih zidina, §to odgovara onom tipu izlozbi koje
su kreirane vise iz samih ideja (Sola 2002: 53) nego iz pretpostavljenog fundusa predmeta,
pokrivenog odredenom zbirkom. Muzeji tako postaju mesta sinteze, ,,multidisdplinarne i
transdisciplinarne institucije zaduzene za integralni, holisticki pristup® u kojima se javljaju
»mehanizmi interdiscipliniranosti® (Isto: 60). Ukoliko, na primer, posedujemo koncept ideje o
nekoj pri¢i sa odredenom istorijskom temom, kojoj prilazimo interdisciplinarno, podrazumevajuci
ne samo istoriju, muzeologiju, istoriju umetnosti, nauku o knjizevnosti, etnologiju, lingvistiku,
antropologiju,® pedagogiju, ve¢ i poznavanje istorije filma i filmske dokumentaristike,
informaticke medije itd., onda ovakvoj ideji odgovara muzej kakav zagovaraju predstavnici nove
i kriticke muzeologije. Pretpostavimo da bi eventualnom konceptu o prikazivanju istorijskog
dogadaja predaje Cetiri srpska grada od strane Turaka Srbima, koji se moze oblikovati i na osnovu
V knjige Zlatnog runa Borislava Pekica (ili, na primer, Novi Sad u II svetskom ratu predstavljen
posredstvom romana Danila KiSa ili Aleksandra TiSme), odgovarao i onaj muzej koji je, po T.
Soli, u svom razvoju za$ao u , teatarsku fazu* zbog inscenacije i dramaturskog pristupa ,,obradi“
materijala’ pri ¢emu je vazna ,,scena koju (takvi muzeji — L. M.) prezentiraju, pripovijest koju
kazuju, kvaliteta komunikacije koju postiZu i u€incima kojima se prema svojim korisnicima mogu
pohvaliti (Sola 2002: 54).

Ukoliko bi ideja prezentacije jedne konstrukcije dogadaja i sl. iz proSlosti bila oblikovana

uz pomoc¢ vizije koju nudi jedno knjizevno delo, onda bi pristupi ovoj realizaciji sasvim nuzno

6, Bilo bi idealno kada bi svi muzejski radnici pored dve osnovne discipline sticali i, makar osnovno, poznavanje
antropologije, jer bi samo tako mogli da se odvoje od ideje predmeta kao znacajnog iskljucivo samog po sebi, da ga
shvate ne samo kao materijalizovani segment kulture, nego i kao ‘Cvrstu (materijalnu) metaforu’, sliku u kojoj se
deponuju i pretrazuju informacije proistekle iz iskustva pravljenja i koriS¢enja stvari, njihovog imenovanja i
asocijacija koje se sa tim povezuju. (...) Tako shvacen predmet mogao bi se viSesmisleno i istovremeno precizno
ukljuciti u bilo koju predlozenu sinteticku/simboli¢ku reprezentaciju kulture, odnosno muzejsku izlozbu.” (Gavrilovi¢
2006:54)

7 ,Muzeji tako postaju osobita vrsta znanstvenog teatra — teatra ¢injenica (zbog svoje &vrste utemeljenosti u znanosti)
i teatra fikcije (zbog svoje potrebe da pretpostave, nadograde, rekonstruiraju, da se poigraju pretpostavkama i posluze
viziji).” (Sola 2002: 51)
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morali da vode u pravcu vecih sinteza raznih oblasti, multidisciplinarnom predstavljanju i onom
muzeju koji se zalaze za teatarsku i filmsku dramaturgiju ,,koja nudi dubinu, hijerarhiju i1 kretanje
— a sve primijenjeno na muzejski diskurs — daje moguénost efikasnog transfera iskustva® (Sola
2002: 54).

Izlozeni zakljucci i1 pretpostavke za ideje 1 koncepte potaknuti su i postojeCcom praksom
koja se nudi u vidu brojnih postavki izvedenih u evropskim centrima. Izlozba Tarzan (sa
podnaslovom Ruso i Vaziri/Rousseau and the Waziri) u ¢uvenom pariskom etnoloskom Muze di
Ke Branli (Musee du Quai Branly), vaznom centru za izu¢avanje umetnosti i kultura Afrike, Azije
1 Pacifika, bila je potaknuta knjizevnim junakom, tj. istoimenim romanom Edgara Rajsa Barouza
(Edgar Rice Burroughs) koji je inicirao stvaranje mnostva TV serija, filmova i stripova sa temom
belog divljaka u dzunglama Afrike. Izlozba je imala filozofski cilj koji se ogledao u dekonstrukciji
Barouzovog junaka, ¢iji je nastanak inspirisan i Darvinovom teorijom evolucije, u pokusaju
identifikacije zapadnjacke popularne i kulture i videnja ostatka sveta od strane Zapada. Inserti iz
filmova, stripova i serija, etnoloski predmeti, klasi¢na slikarska dela kao $to je Herkul pozajmljen
iz Sato de Fontenbloa, jedan nahranjeni gorila na ulazu, itd. i§li su za tim da ujedno predstave
opadanje i degradaciju knjizevnog mita u potonjoj popularnoj kulturi, te odjeke te kulture na svest
konzumenata 1 sliku Afrike. Tarzan se, u svojim mnogobrojnim oli¢enjima, uspostavlja kao
erotizovani simbol, kao rasista, kao ekolog i sl., a ,,francuska veza‘“ nadena je posredstvom romana
u kojem Tarzan, sin engleskog plemica, po odlasku iz Afrike ne posecuje prvo Englesku, ve¢
Francusku, za §ta je zasluzan francuski oficir koji ga izvodi iz dzungle. U pokuSaju saznavanja
Drugog, nastanjenog na rubovima Treceg sveta, Tarzanov lik kroz brojne inkarnacije ozivljava
prosvetiteljski arhetip Rusoovog ,,plemenitog divljaka™ koji se proteze sve do urbanog King
Konga, na litici njujorskog solitera, zaljubljenog u devojku plave kose.®

Druga postavka intrigantna za promisljanje knjizevnog mita kroz koji je dostupna izvesna
rekonstrukcija proslosti tice se Muzeja Serloka Holmsa, koji se nalazi na dva mesta — jedan je u
Londonu, na istoj adresi kao i u romanima ser Antuna Konana Dojla, tvorca knjizevnog lika Koji

je popularnost stekao zahvaljuju¢i viSe od Sezdeset knjiga i romana i bezbrojnim filmovima 1

8lzlozba je trajala od juna do septembra meseca 2009. godine. Dostupno na sajtovima 13. 10. 2009:
http://www.torontosun.com/news/world/2009/08/11/10429951; html#/news/world/2009/08/11/pfl0427846.html; http://
www.guardian;co.uk/artanddesign/2009/jun/08/museum-unveils-tarzan-myth; http://www.quaibranly.fr/en/;
http://news.bbc.co.Uk/2/hi/europe/8103662.stm
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serijama nastalim na osnovu njih. Muzej je vlada Velike Britanije stavila na listu istorijskih mesta.®
Na jo$ jednoj lokacijil® autentiénost viktorijanske epohe 19. veka ozivljava kroz fiktivni
(knjizevni) lik: re¢ je o preuredenoj engleskoj crkvi u Majringenu u Svajcarskoj, mestu koje se
nalazi u blizini Rajhenbahovih vodopada, gde je Serlok Holms porazio svog najveéeg neprijatelja
prof. Moriartija i koje je, takode, mesto smrti samog izmisljenog detektiva. Projekat izrade ovog
muzeja ukljucivao je obnovu seoskog trga koji se zove po ser A. K. Dojlu (¢ija je statua postavljena
na sredini), rekonstrukciju engleske crkve, a pod patronatom UdruZenja Serloka Holmsa iz
Londona i pis¢eve éerke Muzej Serloka Holmsa je svedano pripojen staroj crkvi. I ovde se
insistiralo na atmosferi koja je provejavala iz romana, a koja je ostavljala utisak da su Holms i dr
Votson upravo napustili dnevnu sobu, ostavljajuci otvoren Tajms sa datumom iz njihovog vremena
na podu, te brojne druge autenti¢ne predmete koji su predstavljali materijalnu stvarnost Engleske
tog vremena.

Oba knjizevna mita, pored toga $to ovaploc¢uju snazne individualnosti koje su izlazile na
kraj sa brojnim mra¢nim poznatim i nepoznatim, modernim i drevnim, druStvenim i prirodnim
silama, 1 Sto su kao takve predstavljale inicijalnu kapislu za mnoge potrage kojima su se Citaoci
19. 1 20. veka prepustali, zadobili su i oreol popularnosti zahvaljuju¢i brojnim interpretacijama i
obradama u drugim umetnickim medijima. Mo¢na filmska industrija i uticaj televizije jesu oni
¢inioci koji su omasovili mit i u¢inili ga besmrtnim i vrednim muzeifikacije koja ga je doslovno
prevela u Zivot. A taj ,,prevod” ima znacajnu kognitivnu stranu, jer kroz njega otkrivamo duh
odredenog vremena, kulturu 1 shvatanja koja su ga Cinila specificnom, a kao takva uticala i na
pisce.

Zlatno runo, na primer, nema takvu sudbinu popularnosti, ali bi mogao da je zadobije, bas
iz potrebe inauguracije modernih knjizevnih mitova koji preispituju sudbinu coveka na ovim
prostorima u proslim vekovima (doduse, pozoriSna aktivnost jeste jedan od preteznijih faktora u
sticanju popularnosti, bar kada su Pekiceva dela u pitanju). Muzeji treba da porade na svojim
izlozbenim aktivnostima ovakvog tipa ba$ iz potrebe sinteze velikih idejnih koncepata, kako
naucne tako 1 umetnicke provenijencije, 1 tako eventualno inauguriSu mogucnost i potrebu za

preispitivanjem 1 interpretacijom, ostvaruju¢i ono $to muzeolozi nazivaju ,,vitalna, produktivna

% Dostupno 13. 10. 2009. na: http://sherlock-holmes-museum.visit-london-england.com/
10 Dostupno 13. 10. 2009. na: http://www.sherlock-holmes.org.uk/beeline/M_museum.php
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bastina“ (Sola 2002 :53), na nacin jednako zabavan i koristan: ,, Kao i poezija i muzeji danas imaju
dvostruko poslanje: delectari et prodesse — da zabave i budu korisni, dakle da korisno ucine i
ugodnim.* (Isto: 78)

Tretman i upotreba knjizevnih dela, kao i nauke o knjizevnosti uz pomoc¢ koje se utvrduje
nastanak 1 geneza nekog knjizevnog dela, Sto takode moze biti podsticajno u stvaranju koncepta
izlozbi, jeste vazna ¢injenica koja ne bi trebalo da se zanemari, pogotovo kada su u pitanju krupne
teme koje obraduju i znacajna i svetski poznata imena iz nase knjizevne produkcije (mnogi srpski
pisci prevodeni su na velike i manje svetske jezike, od Andri¢a do Kisa, Pekica, Pavi¢a i mnogih
drugih). Ilustrativan primer predstavlja izlozba, postavljena u Britanskom muzeju 2008, o rimskom
imperatoru Hadrijanu iz 2. v. n. e. — Hadrian — Empire and Conflict. Uz pomo¢ velikog broja
artefakata, narocito skulptura, akvarela i drugih predmeta, iSlo se za tim da se Hadrijan sagleda
kao strateg i vojskovoda, arhitekta, putnik, nesre¢ni ljubavnik, koji je lice voljenog Antinoja
pretocio u grad i nebrojene biste rano umrlog mladi¢a, i kao veliki individualac, a u zaklju¢nim
redovima kataloga raspravljalo se o i nastanku ¢uvenog romana Margerit Jursenar Hadrijanovi
memoari,’! koji je vise od pola veka bio neporeciv izvor za sagledavanje i upoznavanje ove
istorijske li¢nosti 1 uzor brojnim piscima, od kojih su mnogi bili misljenja, kao i1 Borislav Peki¢,
da je re¢ o istorijskom romanu par excellence, romanu Kkoji je uspeo da uz pomo¢ ,,magijskog
pokusaja®, ali ,,na osnovu raspolozivih — po moguénosti verifikovanih, ispravno shvacéenih i u
pravom kontekstu ozivljenih — ¢injenica, vaspostavi duh iS¢ezlog vremena kroz njegove realne
odnose, ¢inove, ideje, osecanja i stanja. Ne da se pokaze kako je to doba izgledalo, ve¢ kakvo je
bilo. Njima, ne nama.* (Peki¢ 2007)

Taj magijski postupak, taj viSak dorecenog koji se ogleda u estetskom ucinku jeste ono na
Sta svaki kustos treba da obraca paznju i kada je pisana rec u pitanju, po€evsi od kataloSkih opisa
do legendi 1 ostalih tekstualnih deonica, narocito na izloZbama, gde knjizevno delo moZe posluZziti
kao veliki potencijal za domiSljato i inventivno upoznavanje sa predmetom, tj. predmetnom
stvarnosti i njenim kontekstom, a neretko, po re¢ima Tomislava Sole, u kreiranju i realizaciji

12

postavki ucestvuju 1 pisci 1 pesnici koji upravo to i rade, odnosno na taj na¢in doprinose

pogledati na wveb stranici:  http://www.britishmuseumshoponline.org/invt/cmcf50741?stylecat=bookshop#;
http://entertainment.timesonline.co.uk/tol/arts_and_entertainment/visual arts/article4353046.ece, posec¢enoj 20. 10.
2009.

12 Predoceno na seminaru Muzej u dobu bastine ili o prakticnoj teoriji i korisnoj praksi, odrzanog 13-14. juna 2003. u Galeriji
Matice srpske u Novom Sadu.
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ostvarenju jednom od ciljeva muzeja, a taj je ,,da podigne razinu estetskog iskustva i estetskih
potreba zajednice u kojoj djeluje (Sola 2002: 88). Paradoksalno je da upravo iz sfere estetskog, u
teorijskim promisljanjima, stizu inovativne pobude ka kreiranju postavki. Sinteza cele izlozbe
predstavlja jednostavan, meSovit kreativni ¢in — ona je delo konceptualne umetnosti, $to, prema
nekim muzejskim teoretiCarima, znaci novi pristup izlozbenom dizajnu. Novi pristup se obraca
iskupilatkoj estetici, po kojoj se, prema Sanksu i Tiliju, ,,mora zadrzati heterogenost i razli¢itost,
fragmentarnost i diskontinuitet realnosti proslog kao sredstva prevazilazenja ideoloskih efekata
konkretizovanog objektivnog sveta, proslosti i sadasnjosti* (Van Mensch 1992).1® Ovim se takode
isklju¢uje ono na $ta je Sola upozorio kao manu veéine tradicionalnih muzeja, a to je
pojednostavljenost u vidu linearnosti, idealizovanja, mitologije, pri ¢emu ,,jednostavna linearna
stvarnost ne postoji niti je odredena kauzalnosc¢u kakva se sugerira u muzejima“, §to koincidira sa
shvatanjem istorije i vremena u delima savremenih srpskih pisaca.

Mogu¢i pretpostavljeni koncepti/konstrukcije, odnosno krokiji mogucih tematsko-
ekspozicionih okosnica oko kojeg bi se situirala odredena istorijska stvarnost zatecena u romanima
spomenutih pisaca, a koja bi bila bremenita sprovedenim principima predo¢enim u savremenim
muzeoloskim shvatanjima i realizacijama, u sadejstvu sa drugim vidovima umetnosti i popularne
kulture, kao 1 sa drugim institucijama bastine i informatickim medijima (virtualni muzej), potvrdila
bi status istorije kao uciteljice Zivota koja, saobrazno svemu re¢enom, poucava ali i zabavlja
istovremeno, primereno temama s kojima se, kao subjekti teskih istorijskih okolnosti, nosimo 1
dalje, sa sveS¢u onih koji sa margina velikih svetskih zbivanja posmatraju vetrometine uzburkanih
dejstvovanja. Knjizevnost je tu da jos vise potvrdi da svako moze biti €inilac preispitivanja, da
nema velikih 1 malih subjekata i da pitanja, na koja ponekad dugo treba Cekati (i mozda ne

docekati) odgovor, treba postavljati. U tu svrhu sluze i muzeji i muzejske ekspozicije.*

Rezime
Da 11 je u mo¢i muzeja da uspostavlja tradicije, nacionalne mitove i da stvara trendove koji

na tome rade? Isto pitanje se moze postaviti i umetnosti i nauci koje na muzeje polazu najvise

13 Dostupno na: http://iwww.muuseum.ee/en/erialane_areng/museoloogiaalane_ki/p_van_mensch_to war, pose¢enoj 12. 10.
20009.

14 Preuzimamo rizike stvarajué¢i uvide u sada$njosti i porede¢i ih sa nasledenim iskustvom. Ali u muzejima ne dajemo
kona¢ne odgovore niti presudujemo po pitanju opcija: mi samo poSteno razgovaramo o njima.” (Sola,
http://dzs.ffzg.hr/text/sola-contribution.htm)
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prava, ako se pri svemu vodi racuna i o koherentnosti saznajnih horizonata i uspostavlja pravilan
1 intelektualno posten odnos sa publikom.

U tom smislu najindikativniji je odnos knjizevnosti i istorije, koji je na planu srpske
knjizevnosti ovde rekapituliran — od potrebe belezenja kosovskog mita do postmodernisticke
prakse poigravanja dokumentom prisutne u prozi 20. veka.

Mogucénost da se pojedina knjiZzevna dela ili junaci nadu kao nosioci muzejskih postavki u
svetu nisu vise novina, §to pokazuju izlozbe o Tarzanu i imperatoru Hadrijanu ili stalne postavke
o Serloku Holmsu. Istorija kao ugiteljica Zivota vise nije galerijski monotona dama koja svojim
linearnim pristupom uspostavlja linearan tok, postavljaju¢i predmete kao dekor prostora u skladu
sa namerom kustosa da na videlo iznesu sve $to zapretani depoi ¢uvaju, vec, kako nova 1 kriticka
muzeologija traze, mora spajati u sebi potrebu za izazovom, konceptualizmom, integralistickim
pristupom i estetsko-kritickom tendencijom. ,,Muzej Gazde Simeona“, konceptualno zamisljen
prema nacrtu proisteklom iz rezultata jedne pre svega antropoloske hermeneutike, odgovara
saznajnim horizontima postmodernisticke perspektive 1 takode predvida moguénost jedne
drugacije modelacije pristupa istorijskim (i drugim) temama, a s obzirom i na veliinu i znacaj
pisca kakav je Borislav Peki¢, ustanovljava nacionalni mit kroz dublje ukorenjivanje knjizevnog
mita 1 usmerava tok nase paznje na viseslojnost ¢itanja ne samo srpskih romana ve¢ 1 celokupne

stvarnosti, odmeravajuci Sta u sadaSnjosti preteZe iz proslosti 1 $ta moZe da pretekne u buduc¢nost.
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Yuramwe ucropuje y pomany Hewuanuxk anniaa Kuma

Amnctpakr: [IpoOiieMaTH30Bamke HUCTOPHjE Kao MOCEOHE TeMe Koja je€ JOCICIHO HMaia
MPEBJIACT Y CPIICKO] KHHIKEBHOCTH MMAJIO j€ 3a TOCIESAUIly TPEUCIUTHBAKE YJIOTe HCTOpHUje U
MOTYNHOCT UCTOPHjCKOT ca3Hama yorure. KimKEeBHOCT ce, HApOUUTO Yy €MOXH MOCTMOACPHU3MA
HCIIOCTAaBUJIa U Ka0 HOBO, KPUTHYKO YHTALE HCTOPH]jE, KOje HE MOJICIKE HCOIONIKOM YTHIA]Y, T0K
je oIl e, TopeT TeMe, MOBPEMEHO 1103ajMJbUBaJIa 1 IIOCEOHE ,,METO/Ie" ca3HaBamba, IITO j& MOKA3aHO
Ha jeTHOM MPUMepPy POMaHECKHOT o0nrKoBama kox Jlannna Kuma.

Kibyune peun: WHCTOpHja KIBMDKEBHOCTH, wucTtopuja, Jawwmo Kwum, [Mewuanux,
MMOCTMOICPHU3aM, KaTajoru3alyja, JuTepapHa My3euukanyja, pearHo u (GPUKTUBHO

Cpricka KBHKEBHOCT €€ YBEK NpeIuinTala ca UCTOpujoM, Lpriehu u3 me rpahy 3a cBoja
[I0ETCKa U IIPO3Ha TeMATCKa MOJIa3UIITa, O] JyHaYKOT HapoJHOT ena u rnecama o Kocosckom 60jy,
TIPEKO KUTHjHHE KEIDKEBHOCTH, IITO je KacHHje, kako Jopan Ckeprmuh! kaxe, 6uno ox semmkor
yTHIIaja HA HAII KIM)KEBHU HCTOPH3aM, CBE 0 POMAaHTH3Ma, pealin3Ma, U KaCHUjUX IIeprojia Koju
Cy [0 JaHac HajBUILE I0J MPETIOCTaBKOM IOCTMOAEPHUCTUUKUX Mpemuca. PomaHeckHO
00JIMKOBamke HCTOPHjEe Y CPIICKO] KibMkeBHOCTH 20. Beka, 00€JeKEHO je eMaHIMIIAlHUjOM O]l
TpaIuIOHAIHE UAONATpUje ucTopHje, Kpehyhu ce y cycper MOJepHHM TeXHhaMa y CBETY, IITO
je, mapaJIoKcaaHo, ITOMOTJIO pOMaHy J1a YMETHUYKH OBJIa/Ia HICTOPHjOM. Y OBOM HOBOM aMOUjEHTY
mocTajo je Moryhe na ce cTBOpH MpaBH POMaH MCTOpHje,? OHAKBH KaKBe Cy y CBOM HajBHIIIEM
JIOMETY OCTBapuBaiM, Ha npumep, Munom Llpwancku u UBo AHapuh, a IpeTexHOCT HEeroBor
IIPUCYCTBA CACBUM OJHOCH IpeBary Haj MOE3MjoM ca UCTOPUJCKOM TEMaTHKOM, Koja ce Takole
numre y 20. Bexy. CpIicku poMaH je TOCIeIBbIX HEKOIHUKO JISIIeHHja MHOTO BUIIE OMO OKPEHYT
MPOLUIOCTH HETO IITO je TO ciaydaj ca pomaHoM 40-ux u 50-ux roxuHa npouuior Beka. Mcropuja
y neauma Pactka IlerpoBuha, Jlo6pune hocuha, Muxajna Jlanuha, Muonpara bynatoBuha,
Antonnja McakoBuha, Meme Cenumouha, bpanka honuha u npyrux mocrana je nosiasuure 3a
TyMademe U MOJI0%Kaj CPIICKOT HAIMOHA U HheTOBE CYJ0MHE Ha IUIaHy KPYITHUX CBETCKUX forahaja,
T€ MOjeIMHAYHOT pa3Boja MHAMBHUAYE Koja ce y oJipel)eHMM HCTOPH)CKUM OKBHUpPHMA IMOKYIlIaBa
pasymeru. Jlejan Menakosuh, IlaBne Yrpunos, [lo6puno Henanuh, Japa PuGnukap, bomrko
[TerpoBuh, Cnobonan Cenennh, PagoBan Camapuyuh, BunocaB CreBanoBuh, bopucnas [lexuh,

HNanuno Kum, Anexcanmap Tumma, Mupko Kopau, Csermana Benmap-Jankosuh, Mumopan

1 Josan Jleperuh, Jlezenoapna ucmopuja (Cuuxa cpncke ucmopuje y npumopckoj Krsusicesnocmuy), y: Krouoicesrnocm
u ucmopuja I, Hum 1995, 39.

2 Josan Jleperuh, Munow I[prancku u cpncka xrusicesna mpaouyuja, Y: Munow Lprwancku 1893—-1993, Usnan,
ByaumnemTa 1993, 13.
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[TaBuh, Mowma JIlumuh, Panocnas [Terkosuh, Mupocnas Jocuh Bummwuh, Bnagucnas bajar, JlaBuzg
AnbGaxapu, CBetrciaB bacapa u octanyu nucuy cTBapajy Jiena Koja 1ojase o1 HICTOpHje Kao TeMe,
oncrymnajyhu on mo3HaTHX NedUHUIM]ja HATYpalu3Ma, WHTETPATHOT pPeaanu3Ma, HUCTOPHU)CKOT
pOMaHa ca MOJIEPHUM YIUIMBOM TOKa CBECTH HJIM MOETCKUM IITHMYHIOM, HT[., Ka0o U Jea Koja
Oy’)KM HHU3 JICLCeHHja M3pacTajy y KJIUMH ITOCTMOIECPHUCTHYKUX TEHJICHIMja, JOMHHAHTHUX Yy
KIbVDKEBHOCTH, YMETHOCTH M OPOJHUM HAayYHUM TUCLHUILUTMHAMA.

[TocTMOIEPHUCTUYKY MPUCTYII C€ TEMEJHHO TMOYEO0 CIAECITUTH KajJla ce KIbM)KEBHOCT, KOja ce
y TIOKYIIajy PEeKOHCTPYKIHje BEIUKHX TeMa uctopuje 20. BeKa Kao IMTO CYy XOJOKAyCT U
KOoHIeHTpauuonu joropu (I'ynar), modena ocinamaT Ha UCTOpUOTpadCcKe METOE KOjH Cy Ce MO
TEKMHOM 3aXBaTa II0Ka3aJId Kao HeCTaOMIHHU, IIPU YEMY Ce CBE BHIIIE YBUlao TUTEpapHU KapaKkTep
HCTOpHje, JOK je Ha JIPyroj CTpaHW HACTajaja JIMTEepaTrypa Koja je Ha CIIMYHOM WM jeITHAKOM
MaTepujay, ajld pa3jMYuTAM IIOCTYIIKOM, YTBPIWJIA IOCTOjarbe KaTreropuja Kao INTO CY
namheme, cehame, Tpayma, Tj. kKaTeropuja Koje cy 300r HeZJOBOJbHE ,,00)€KTUBHOCTH* 010aYeHe
Kao HeHay4He. Y TEOPHjH ce MOLLIO 3a MIPETIOCTABKOM 2 HaM je UCTOpHja HEAOCTYITHA, OCHM Kao
tekcT. O HCTOpHjH Ce HEe Pa3MUIILba Kao O JAaTOCTH, Beh Kao O JbYICKO] KOHCTPYKIIU]H, KOja je
YBEK Cy0jeKTMBHA M 3aBHCHA OJ1 HAUWHA YUTama TEKCTOBA MPEKO KOJUX pa3yMeBaMoO MPOILIOCT.
IToctmonepHu3aM ycrocTaBjba HMCTOPUJCKH KOHTEKCT Kao NPUMAapHO Ba)kaH, HUCTOBPEMEHO
noBojiehy y muTame caMmy KOHLEMIM]y MCTOPHJCKOT 3Hama, IITO je JOII jelaH Of Mapajokca
MOCTMOJICPHUCTHYKOT JIUCKYypCa.

[TocTMOIEPHUCTHYKN TPUCTYI HMCTOPHjH TOHOCH ,,HOBH CKENTHIM3aM WIH CyMIbY Y
HCTOpHjcKO MHcMO,™ y cMucTy TIpo6IeMaTH30Bamba MPUPOJAE MCTOPHjCKOT 3HAHA, OTHOCHO
cyMBe Yy MoryhHocT Ja ce ucropuja u pukuuja pazasoje. OH packuia ca BEJIMKUM ITpHyama Koje
MIPETeHy]y Ha O00jallllbelhe CBeTa M TeXe Jla MOCTaHy HWJeoJiorvje, MOMmyT XpuInhaHCTBa,
MapKcHu3Ma, Colljaau3ma, (ppojan3mMa U CJI. U 3aroBapa eKJIEKTH3aM Hujeja u (pparMeHTapHOCT,
KOj€ HE 3Haue U MPOU3BOJHHOCT.

CymnporcTaBbambe eTadiaupaHOj HUCTOPUJCKOj TMPUYM TOCTMOJEPHU3aM  OCTBapyje
MIPEUCITUTHBAKEM MOTYNHOCTH HMCTOPH]CKOT Ca3Hama Kpo3 MPOBEPY METOJla Ha OCHOBY KOjUX
WCTOpHja JI0JIa3U JI0 Fhera, YNME yCIOCTaBJba CTaB Ja jeé KIWKEBHOCT JISTHTUMHA Ja ,,ITrmie
UCTOPH]Y, 300T Behe MpUCTYMayHOCTH OBOT 10Jba Ca3Hamba KEbUKEBHOCTH HET0 HCTOpHOTrpaduju,

Kao U MPEHUCIIMTUBAKEM KAaTEeropHje UCTHHE Kao OHE Ha KO0jOj j€ MUCTOPHUJCKH, a Y JeTHOM eIy

3 Jluana Xaunon, Illoemuxa nocmmodepnuszma, Ceerosu, Hosu Cax 1996, 179.
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TpaJulMje U KIWKEBHHU, TEKCT OMO 3acHOBaH. CpIicka MMOCTMOJIEPHUCTHUYKA IPO3a HAPOUYMUTO
pasrpahyje MeraHapanujy (BEJIHMKY HMCTOPHJCKY TIpUYy) HAcTaly Ha MAapKCHUCTHYKO] |
KOMYHHUCTHUYKO] HJICOJOTHjH. ,,OCTIOpaBame METaHapalje MOXKe J1a Ce OCTBapyje M KPo3 OTKIIOH
o[l ToTanu3yjyhe BelnMKe mpude Ka Maioj, JM4YHoj npuyud. [lomro ucropuorpaduja He MOXxe 1a
0o0yXBaTH TOTAJIUTET, JIETUTUMHH]E j€ OHAA Y3€TU HErOB JE€0 M Ha OCHOBY TOr'a HalMCaTH
TI0JIjeIHAKO BAITMIHY IIpHYy HcTopHje.

HcTopujcke YUNEHUIIE U TIOJMOBH Y KEbIDKEBHUM JIelIMMa MOTY TIPEOBIIaIaBaTH, IPU YEMY
ce CTBapa WiIy3Wja Ja je NMpHKa3aHW CBET MCTUHHUT. KpUTHUKO YHMTamke MOXE Ja OTKpHje U
pasrpaHMYd MCTOPUJCKO M H3MHULUBEHO, M Ja OTKpPHje M3BOpE, NPU YEMYy CE€ DPa3yMeBambe
€CTETCKOI YYHMHKa YCIIOXKIbaBa, a IIPENo3HABambe YHUBEP3AJIHUX NPUHIMIA U OTKPUBaHbA
apxeTuroBa 1 o0pasala MUIIUbEHA U JIeTIakba JbYH YHHU Mambe JoMuHaHTHUM. Criomenyhemo na
ce TH BEYHH NMPHUHIUIH KO Hamux HajBehmx mucama 20. Beka 4ecTO OJHOCE Ha HEJIWHEAPHOCT
npoToka norahaja,” Tj. HMKIMYHO CXBAaTame BPEMEHA, T€ HA OTKPUBAIE APXETUIIOBA KOJH CY
HYXKHO y CIpe3Hu 3a MeTa(u3MIKOM ITOTBPAOM U NOTPAroM 3a U3BOpUMa 3J1a Y JbYJICKO] IPUPO.IH,
T€ CMHCJIa HCTOPHje M YOBeKa y H0j U y cBeTy. B0 AHapuh u Munom pmancku cy cMaTpanu
7la UM HCTOpHja CIIY’KH Kao MPETEKCT, OKBUP y KOjH O MOCTAaBWIIM CIIOKEHA NMUTamba KyJITypHE
KOET3MCTEHIIMj€ WM HEeyTpaJIucald TeKUHY MCTOPHjCKE NaTOCTH IpaljemeM cBeTa Koju Ou ce
JpXao BJIACTUTOM CHAaroM, Ha o030pjy cHa W Bu3Wje. Hujeman on mHX Nak HE HCKIbydyje
M0jeTMHAYHOCT M3 OIIITOCTH, HUTH HEKa Ba)KHA MUTama Koja OJYBEK 3a0KYIUbajy YOBEKa y
MOTPa3M 3a OIFOBOPOM Ha CMHCA0 TIOCTOjamba.

M3BecHe mocTaBKE MOCTMOAECPHUCTUUKOr MMOHMMama U IPEUCHUTHBAkA HCTOpHjEe Yy
KIbIKEBHOCTH, Ka0 U 0COOEHE IOCTaBKe IMOCTMOJEPHUCTHUYKE IMOETHUKE KOje ce TeMeJbe Ha
ynoTpeOu W UTpU JOKYMEHTa, T€ Ha (popMaIHUM OJTMKama Jejia Koja OTOHAIa]y MPUHITUIE
MY3€aJHOCTH, apXWBHUCTUKE U OuOIMOTEKe, Haja3e CBOje E€KJIaTaHTHE NpUMEpe U y JAeauma
Januna Kuna.

,»JlOK je MoaepHucta AHape Manpo mamTao o 'MMarMHapHOM My3ejy' Kao HM3Yy3eTHO]
KOJIEKIIMjU KOja CBET MPEBOAM Y 'MHTENEKTYaIHH' U 'TyXOBHU' My3€j, YMETHUIIN [TOCTMOJIEPHE Cy
0l My3eja u OubImoTeKe npey3umain Moh KOJIEKIIMOHUpama U UHTEepIIpeTanyje, npersapajyhu

YMCTHHUYKO HOCJI0 Y MHME3UC My3eja. Bbuxoge I/IHTepHpCTaHI/Ije Cy IoKasajic nga je CBECT

4 Igor Perisié¢, Gola prica, Plato, Beograd 2007, 190.
5 Bumu: Risto Tubi¢, Knjizevnost i istorija, Bonart, Nova Pazova 2003.
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MOCTMOJIepHE 'TiI00amHO ceno' (CBe je JOCTYIHO y IpocTopy) U 'Ombimuoteka, mysej' (cBe je
JIOCTYITHO U3 HCTOPHjCKOT BpeMeHa).

Kao Tunmuan npumep My3eudHKaIMje Yy POMaHy MOXEMO Y3€TH CTHJICKH Ipocee
ynotpebdsbeH y pomany llewnanux Jlanuna Kuma. Kox mera 3atndemo ynorpeOy Benukor 6poja
KaTaJora, ITaBUIIIE KaTaloTU3alMja je OBJe jelHa O]l HajAOMHHAHTHUJUX OJPEIHMIA MTUIIYEBE
noetuke Mako je HeocropaH yTHIA] CBETCKE KHIMIKEBHOCTH, O]l XOMEPOBUX €IOBa JI0
¢dpanyckor penecancHor nucua @pancoe Pabdnea, Te CepBaHTeca U Jpyrux poMaHomucana, He
3abopaBMMO HHU OJIMCKO MpHCYCTBO ciukapa Jleonuna Illejke, unje recio transit clasificandum
YHHU je3rPO IErOBE YMETHOCTH, 320KYIIJbEHE ITPEBACXOTHO MOTUBHMA Ka0 LITO CY HATOMIJIaBAHHEe
npenMera, ckianuimre, hyOpumTe u kinacudukanyja, IITO TpeAcTaBiba olpeheme dymHOr
HCKYCTBa KOj€ C€ MPEHOCH Y TEXIbU Ka jeTHOM CBEOOYXBATHUjEM U YHUBEP3ATHU]EM MPHUHIUITY
dopme u pena. Y untepsjyy HopOepry Uapuujy 1985. Kum je, moBomoM ocBpTa 0 Ba)KHOCTH
HaOpajama y CBOjOj MPO3U U MOE3UjH, U3]aBHO KAaKO BUIIIE BOJIH Ja UMEHYje MpeAMEeTe HEero jaa
UCTIpHYa BUXOBY NpUYY (,,0CTallM y KaHTH 3a [)yOpe cy pa3sHu apXeOoJIOIIKH CII0jeBH ), a aKO HeMa
npeaMmera UMa AokymeHata. OKpeHyT MpOJa3HOCTH Kao HEMHUHOBHOCTH, OTICECHBHO IpeIaH
TeMaMma Tpajama, HUINTaBWIAa M CMPTH (KOje ce IO MHUTamby CMHCIA HajBUIIE YIPYXKY]Y Y
YMETHOCTH, J€p OHa jeIMHO Jaje OJIrOBOP), CBOJUM JIEJIOM MOTBPHO j€ J1a je MOTO KEbHKEBHOCTH
memento Mori, u 1a To HKje MaJo.

Poman /lanuna Kuma /lewyanux noceayje oJuiMke MOCTMOJAEPHUCTUYKOT JI€a, Ha IPBOM
MECTYy OJIHOC TIpeMa HCTOPHJU U HUCTOPHJCKOM 3Hamy, OBJE CaoOpakeH HaMepu ayropa aa
nemndpyje 1 peKOHCTPYUIIIE je/iaH MOTOHYJIHM CBET U3 BpeMeHa J[pyror cBeTCKOr paTa, Ipu YemMy
j€ Taj OJJHOC 4eCTO KPUTHYKH, OJTHOCHO MPOHUYKH M MAPOAM]CKH YICILIEH, T€ MOJMKaHPOBCKU
00NMKOBaH y pomany. [lewuanuk ce MOXKe UHTEPIPETUPATH Ka0 MUME3UC My3€]ja, KOjU OCTBapyje
MTOCTMOJIEPHUCTHYKY TEKIbY O TOME Ja Ce CBE MOXKE 3aXBAaTUTH M3 HCTOPHjE, M TO HAa HAYHH
KOJIEKIIMOHHMCAaka U My3ejcke HHTepnperanuje. IIpeko oBe HMHTeHIMje, KOja ce y pOMaHy
110jaBJbyje Ka0 MOTHB, JIOK C€ Ha CTHJICKOM HUBOY MpENo3Haje Kao Urpa ca JOKYMEHTOM, TJe ce
OHeoOMYaBa My3€0JIOIIKH ONKC W KaTajoru3anuja, Kumr octBapyje u MOJIEPHUCTHYKY TEXbY 32

carjieJJaBambeM CBETa Kao ,,JyXOBHOT* U ,,MHTEJIEKTYJTHOT * My3€ja.

6 Mumko Illysakosuh, 65 nojmosa nocmmooepue xyamype (1), ,,Jleromac Marunue cprcke, Tox. 169, K. 451, cB. 6,
Hosu Can 1993, 940-941.
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Janwmno Kum je y morpary 3a emoxom, 3a oIeM KOjH je HecTao y AYIIBHUILY U COOOM Kao
CBEJJOKOM M3TyOJHEHOT BpEMEHa JETHI-CTBA IIpe W 3a Bpeme [lpyror cBeTckor para, KpeHyo
OTeJNIOTBOpaBajyhu Jeno y MCIOBECTH, UIPU JyXa U JOKYMEHTa, KOMIOHYjyhH ra Tako na, y
CMEHUBaky YETUPH MOTIaBiba (M3y3uMajyhu npomnor) — Cauke ca nymogara, benewke jeonoe
nyoaka, Hcmpasicnu nocmynax u Hcnumuearve céedoka — M3 PA3IMYUTUX YIIOBa 3axBaTa y
IpEeAMETHY PEATHOCT, TOCMaTpajyhu je Ha pa3InyuTe HaunHe, IPH YeMY POMaHECKHHU CBET I'pajiu
OJl CIIMKa KOje eBOIMpajy JWYHOCTH, Aorahaje m crBapu. CBeT mpeaMera je HEMTO IITO
IperUiaBbyje MPOCTOp pOMaHa, KojeM O mperwia u3BecHa pendukanuja na Kum HEje
apTHCTHYKU 00y371a0 HHHXOBY IPHCYTHOCT, MCKa3zyjyhnm YOBEKOBY HEYMUTHY BE3aHOCT 32
NPOJyKTE MaTepHjaHe KYJATYpe U EBEroBy IMOCTBAPEHOCT Kao oTyheHor Ouha y BpemeHy xaoca.
Jenan ox OMTHHMX HayMHA WACHTU(UKAIMje U rpal)eba UISHTUTETa, OJHOCHO PEKOHCTPYHCAhA
BpEMEHa, CBECTH M CBETA, HAIIAO je y_My3eH(HKAIHjH CTBApH, IbUXOBOM UyBamy (y pOMaHy) y
KOjeM Kao MpeAMETH ONCTajy U forahaju u TMYHOCTH.

Cruicku mpocene y kojeM ce Haparop, Hajuemhe kpo3 E. C.-a, rimaBHOr jyHaka,
YCIIOCTaBJba Kao KYCTOC, 3aCHHMBAa C€ Ha OHOME IITO j€ YeCTO O3HA4aBaHO Kao IMpEeln3aH,
00jeKTHBaH ONUC, peayHa neckpuniuja. Behuna onucanux mpeamera cUMyJIUpa OHO IITO CE Y
MY3€0JIOIIKO] MPAaKCH 30BE€ OMMC IMpeaMeTa, KOjU CBOjeé MECTO Hajlla3u Ha MPBOM MECTY Yy
JTOKYMEHTAIUjH, TJe ce MpeIMeT UACHTU(HKYje U MOojalllkhaBa, T€ Y KaTaJolIKUM HHBEHTapHMa
CTPYYHHX M Mame CTPYyYHUX MyOJHuKamuja y Koje ce, M3 MY3€JCKOI KapToHa, y LWJbY
nmyoJIMKoBama, mpeHoce. Paau ce, yrimaBHOM, O CBEJIEHOM OMHUCY MPEIMETa, KOJU Ce YECTO /1aje y
mTypoj hopMu, ca Ha3HaKaMa (U3UYKE BEIUYMHE WM ca JAPYIHMM OJIpeJHHUIIAMa, IITO JUKTUPA
BpCTa MpeaMeTa, ajld ca M3BECHOM (OpMYIATUBHOM MpenU3HOIINY M MOHABJbAHEM THUIICKUX
caapxkaja. Y llewuanuxy ce Hajpehu Opoj TakBUX omuca Hala3u y Mcmpasicnom nocmynky u
HUcnumusarvy ceedoka, a 0BO je jefiaH O]l omuca MpeIMeTa;

“JenHa crarya o]l CUTHO3pHAcCTOI Oelor MepMepa Koja MpejcTaBjba XepMmeca ca MajluM
[TnyTocom Ha pyiu. @urypuia je BeIMunHe HEKUX TPUIECET CAHTUMETapa a HeJ0CTajy joj TiaBa,
JIeCHA pyKa TOTOBO JI0 pamMeHa W 00e Hore J10 KojieHa. XepMecC je CacBUM Har, camMoO My je/IaH
orpray uje ¢ JeBor pameHa Hu3 Jieha ma ce o0aBuja oko jeBe pyke. Ha pymu Ha Kojoj apku
[TnyToca Buzae ce ocTany INTaCHUYKOT IiTana. TeXHuHa Tesla MOYMBala je MO CBOj MPUIIUIM Ha

necHoj Ho3u. Maiu [limyToc je 1o ¢Boj NpUIUIM jako omTeheH: Hema Ti1aBe, IPeber J1ena Ipyau
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u TpOyxa, kao H1 00e Hore oA ucnoj kojieHa. [llake GokaHCKOr 1eTeTa U je/laH Majll OCTaTakK JIeBe
HoOTe BHJIe ce Ha XepMeCOBHM rpyanma.”’

Omnwuc cKopo OCIOBIIE OArOBapa OHOME IITO Cy 3aXTEBH CBEICHOT M KOHIIM3HOT OMKCa
¢burypune, Koju Ou OMO pelleBaHTaH 3a CBaKy KaTaJomKy jeauHuiy. [lopehema paau HaBogum
OBJIE U je/IaH, IPOU3BOJbHO 0Aa0paH, CTPYYHH OMHIC apXEOJIOUIKOT MaTepurjaa:

“164. XEPMA®POJMUT (...) Mana crybacra ¢purypuHa UCTUYE JIBOJHOCT U CIOKEHOCT
6uha koje npezacrasiba. Ha BasbkacToM Teny TOMHHMpA TJIaBa, MTUYjeT JUIA, UCTAKHYTOT HOCA,
KOja mpena3u y 3a00JbeHU MOTHIbaK. Benrke, HUCKO ype3aHe 6ageMacTe 04 UCTHYY JIMHH]Y HOCa
ca KojuM cy mapaienHe. Temo camo jenaH W mo myTa Behe on riiaBe, MPEMmyHO j€ Hajenaka:
XOPU30HTAIHU MAaTPJbLIHM PYKY, BUCOKO TIOCTAaBJbEHE PYIUIIE IOJKU U CTOMaKa, Kao U IIIACTUYHU
HaJIeTIIH KOjH 03Ha4yaBajy MyIIKe reautanuje. Ha nehnoj ctpann nomMunmpajy rioyreju.”®

CanyHOCT y onrcrMa BEpOBATHO j€ MOCIeInIa CIMYHOCTH npenmera. Temko je pehu ma
CBU KYCTOCH W HAYYHHIIM UMajy UCTH, YHHCOHHU CTWJ, i j€ YUI-EHUIIA J]a C€ CBH CBOJE Ha
KOHIIU3HOCT U CBEJICHOCT, jep MpeIMeTa je IMyHO, Te ce y3 Kpahu omuc 1 MHBEHTapHU Opoj 3ampaBo
OHU MoOTry Op30 U Jako uaeHtudukosaru. Hemro ox te “ctunucruke” danuno Kumi, HapaBHO,
npey3umMa, a HelITo, MpeyAeliaBa, Te TaKO OHEOOYaBa ONKC U CaM IPEIMET:

“IlpunnyHo 100OpO cayyBaHa KepaMMKa, BEJIMUYMHE HEKUX [BaJeceT CaHTUMeTapa, a
IIPEJICTaBJba PAKCHOT JUBJBET BeTpa. 331 je 1e0 omTeheH, anu Cy riaBa u Npeamu 10 Tpymna,
Kao U TMpefame Hore, 100po cauyBaHu. Bemap je usriena, pameH, jep je MOKIEKHYO Ha MpEeamhe
HOTE, Ka0 y CaMpTHOM TpUy, JIOK MY je TlaBa Majo HaKPHBJHEHA, a FbYIIIKA Ca BETUKAM KJbOBaMa
pazjarbeHa. ¥ moj ce epumacu parvene scusomurve, mehymum, npe ocehajy nemoh u campmuu
ponay He2o cHaza u KpeoaouHocm. Y ouuma ce nazupe cmpax, 6eamano byocku (Kyp3us moj — JI.
M.), Mana 6u ce jeasa Mormno pehu na je rmasa cTummsosana.”®

[Tocnenme nBe pedeHUIe U3 HABOAA, JaTe Kyp3UBOM, IPEACTaBIbajy CTHIICKO OJCTYIIAbE,
OJTHOCHO OHeoOMYaBame U TO Ha HauuH Koju he Kui nocineqHo n3BOAUTH TOKOM IIEJIOT pOMaHa:
M3BECHU JIeTaJbu onuca Joouhe 1yOMHY KOja je TOTOBO HEBH/IJbMBA JbYJICKOM OKY U KOja je jeIMHO

JOCTYIHAa UMaruHaIuju, ca kojoM he ce, y HaydHoj GopMH My3€jCKOT OMHCa, PETKO KOJU KyCTOC

" Danilo Ki8, Pes¢anik, Djela Danila KiSa, Zagreb-Beograd 1983, 169.

8 Jbyounka BabGosuh, Kyimuu npedmemu u naxum, y: Bunua y npaucmopuju u cpedrem 6exy (Katajor U3JI0KOe),
CAHY, beorpan 1984, 121. 3aHMMIBHBO je HAIIOMEHYTH /1a Cy CTPYYHH KaTaJIOIIKU OIINCH, TIOITYT OBUX, 0€3 MKaKBOT
Tpey/eliaBama, HAllTi CBOjY HApaTUBHY QYHKIH]Y y ey y KojeM je Biagucnas bajaim pekorctpyncao cset Kenra
Ha nipoctopy bankana (/[pyuo uz Cunoudyna, beorpam 1998, 302).

% Danilo Ki§, maB. nemo, 168.
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noHetu. Ha Taj HaunH nmotennupahe netasbe kKoju he mpocTo 3a700UTH MPEBIIACT HAJl OCHOBHOM
CIIMKOM W M300JMYUTH MPBOOUTHY NPEACTaBy, IITO OATOBapa yMETHWYKO] MHTEHIMjU aena. Y
HABE/ICHOM CITy4ajy paju ce 0 MeTa(OpuIKOM MPEHOCY ca (GUTypHUHE Ha INIABHU JIMK JeJa, Y UJbY
aHMMaJIM3alllje YOBEKa KOjU CTPaJa y PaTHOM OKPYXemwY, ynMe ce Kui ciyu Kpo3 1eo poMaH.
Osga BpcTa M300MUeHa N30MITPaBa MEPIEIH]jY, IIOTUPE PA3IMKOBAakhe OUTHOT U HEOUTHOT, a Ha
KOMITO3MIIMjCKOM HHMBOY JIOBOJIM JIO JedopManuja Koje CIy)ke HHBEHTHBHHM CTHJICKUM
pesperiemnuma y rpagamu auka E. C.-a, IW301IHOT HAJMHCIIEKTOPA KEJIe3HUIA KOjH je TPEKUBEO
Hosocancky panujy 1942. ronuse, a moTom OO JeNOPTOBAaH Y AYIIBUIL U3 KOjET C€ HHje BPATHO
(6buorpadcka nmoiora nuka E. C.-a 3a kojer ce 3Ha, U3 KOHTEKCTa TPUIOTHje unju je [lewnanux
CpenuIIBH 1e0, 1a je TpaleH mo y3opy Ha KumroBor oma, He Moke OUTH IOTHCHYTA ITPH aHAJIN3H,
OHA je M YMTJbMBA HA jelaH eyPeMHUCTHYKH, CKOPO JIUPCKH HauuH KOjuM ce Kuin cinyxu Tokom
LIEJIOT POMaHA).

Omnucy npeMeTa y OBOM TOTJIaBIJbY CE€ HUKY: Ha HCTH HAYMH Ca3HAjeMO KaKo je H3riieania
¢urypa Haror reHuja, 3aTHM CTApHHCKM Kayd, KOHIEPTHM KJIaBHp, KaTaHall, LUIeEJe, IBa
CTapUHCKA JeTHOKPHIIIHA OpMapa, MOTBpJia O MPUMIEEHOM HOBITY, 000jeHa auTorpaduja u OpojHe
dororpaduje koje ce Hamaze y KyTHjH, Ha HACIOBHMM CTpaHama 4YacoIlnMca, pasrieJHUIaMa,
MOKa3HUIIM JKEJIe3HUUKOT HaJUHCIIEKTOpa U cliukama y kyney. Onucu ¢otorpaduja, ynpaso 300r
creun(pUIHOCTH MpeAMETa, OTHOCHO HeHE JINKOBHOCTH Ka0 JeIMHOT o0elnexja (mopesa BeNuIuHe,
neyata U azapece Qororpada, BpeMeHa M MeCTa HACTaHKa, BOJIEHOT KUTa W CJ.) JOIYIITaj]y
OHeoOWYaBame, T ce ynorpedom nopehema, meradopa, muTama, BUIIECMUCICHUX OATOBOPA U
Harahama, 3aTUM TMOTEHLUPABEM JleTajba U 0KHUBJbABAKEM CIMKE, ,JepopMumry®, duMme ce
o0pa3yje CBOjeBPCTaH KILMKEBHH MOCTYIIAK:

»IpeHyTrauan cHuMak Ha ymuuu. E. C. u jom jegaH 4oBeK HEroBUX TOJIMHA, ca
MOAWTHYTHM IIemupuma. Mcrpen \ux 1Ba Aedaka U TPU JIeBOjUnIle. JelHa qeBOjUHIIa IPKA
JTYTKY, Apyra OykeT joprosana. Ha ¢otorpaduju ce moxxe HaOpojaTH joIII JeceTak MpoJa3HUKa.
VY 3aameM aHy HekH cioMeHuK. CrioMeHuk ce Buau ¢ 0oka. Ha MepMepHOM MOCTOJbY HEKH
YOBEK KOjU je UBPCTO 3aKOpadyuo AECHOM HOTOM. J[ecHa My je pyka AWUTHYTa y MaTETHYaH
T'eCT, a IPCT OKPEHYT BaJb/ia IIpeMa TOPHY IITO ce Ha3Upe Ha JICCHOj CTPaHH. Y MPBOM ILIAHY

ce Buje ¢acaae HEKUX 3rpajaa ca Hatnucuma: Astra, Royal, ®oto Anekcuh, ®pusep, bamira,
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Kao0 M HEKU HEYUTKH PEKIaMHM IMaHO Ha KOJeM Ce€ Ha3upe HEeKH YOBEK ca MOJAUTHYTHUM
memupoMm. In verso: @oro Anexcuh, Hosu Can, 1939.10

Ca ommcom ctBapu u ¢ororpaduja, CTUIOM KOjU OJroBapa OroJbeHOM CTUIY KycToca U
apxuBapa, OHEOOMYEHUM U NTApOIMPAHUM Hajuenthe ymeramam y ,,HePUPOJHE  KOHTEKCTE KaKaB
j€ UCTpakKHH IOCTYIaK, Ha MpHUMep, YHYTap Kojer ce Hajaze (UKIMOHAIMU3AIMje MOTHUBUCAHE
HEYypOTUYHUM NoTpebdama nporomeHor Jespejuna E. C.-a, npumemeHIM He caMo J1a Ou ce 04yBao
U PEKOHCTPYHCAao AyX BpEMEHa U CBECTH, Beh Ja OM ce MCTOBPEMEHO, YMETAHEM y I'POTECKHE
KOHTEKCTE, OTYhHO HUITH, 3alIpaBo, pa30TKPHIIO OTYHeme, KOMHIIUIUPA]y U OPOjJHH OIHUCH MPU30Pa,
MIPOCTOpHja U JIMKOBA, KOJU Cy U3BE/ICHHU Kao Jaa cy Buhenu Ha ¢ororpadujama. OnpeamehuBame
TMcall MOCTHKE U KaTaJoru3alijoM U HabpajameM, MOCTYIIMMa Koju AaTupajy u Ha Kuma yruuy
HE caMo U3 eTICKe U peHeCaHCHE KibMKEeBHE Tpakce, Beh u3 Lllejkunor konuenra Byopuwima, Kao
U U3 CTPYYHHX, ,,HEHAPATHUBHUX * IPAKCH KOj€ CE€ HaXOJIe y My3ejuMa, apXxuBama u OnbImnorexama.
Konuent ,,My3eja* cauyaH je KoHUeENTy ,hyOpumra®, my3eundukamnuja ce takohe 6asupa Ha
KaTalloTM3Upamy U Ionucuma,'! Te ce 0BOM yMETHHYKOM IIpocejiey MOXKE JOAaTH joll jenaH
ymumB. Kana younmo mra cBe Kumr HaOpaja u karanorusyje — y poMaHy ce Hana3u oko 20-ak
Karajora M IONKCa NPEIMETHOT M HEMPEIMETHOr CBETa, CXBAaTaMO KakKO MHcal] y OIIITOj,
I'POTECKHO] TEXHU 32 MOCTBApEHEM U onpeaMeheheM MO3HATOI/HEeT03HATOI CBETa U HErOBOM
My3endHKalMjoM KOjoM TeXH 1a HpeBasulie TPOIIHOCT M TpoNasHOCT,'? mpe cBera miae Ka
ouyBamy cehama Ha cMpT(M), Ka TOME Jla LIEHTPaJIHU KaTaJlol MPTBUX, 3arylIeH MHOTO Mame
ONTHMM W HEOWTHUM KaTaJio3uMa, (aHTACTHYHUM, TPOTECKHUM ¥ HPOHHYHUM, W HUMa

ACTIaTCTU30BaH, U3HCCC HA BUACJIO JaHa, Kaaa he moHOBO OKHMBETHU TparuniHu I[Ol"aljajl/l nus3 I[perF

CBCTCKOI" paTa, IOBE3aHU Ca OHHNMa IIPEC U IOCJIC IbETra.

10 Danilo Ki§, nas. geno, 110-111.

! Ha npenmere y My3ejuMa cMo ynyheHu Kajia MCTPasKyjeMo U IPEUCIIUTYjeMo oapeleHe UCTHHE, Koje ce Memajy Y
3aBHCHOCTH O] HJI€OJIONIKe TTOTpede, Kako je Beh To ycnena ma mokaxke u JlyOpaska Yrpemmh, pecraypumryhu cBet
U OKpyXewe OuBine JyrocmaBuje y pomaHy Mysej 6e3zygjemmne npedaje, Neny Koje ce Kpo3 TOETUKY U OpojHE
(MOTHBCKE) CHTHAJIE Be3yje 3a mojeanHa octBapema Januna Kumra, moce6Ho 3a hawmy, neneo u [lewuanux. lpemuaa
HE KOPHUCTH KaTaJIoTu3anunjy Kao NpeBacXo/HO CTHIICKO CPEJCTBO (Ha HAYMH Ha Koju To unHM Janmno Kumr), ayropka
ce Ha By Y 100poj MepH ociama, yryhyjyhu Ha leHy BaXKHOCT U IIyT€M BEJIMKOT Opoja cTBapajara aju v JIUTEpapHUX
,»CaKymubada“, oyt JKynoHOWHa W3 He3aBpIIeHOr aBaHTapaHOr pomaHa Koncrantuna BarmnoBa Xapnaeounuaoa:
Kinacudukanmja je jeqHa o1 HajKpeaTHBHU]HUX JjEIaTHOCTH — PEKAO j€ Kaj Cy CBH OIYIINH KOjH CY JIEXKaJi Ha CTOILY
OmIn yHeCceHM Y MHBEHTapHY KIUTY — Kilacudukanuja je y outu obnukoBame cujera. bes knacudukammje ve 6u
Ouio Hu cjehama. bes kinacudukaruje He 61 6mno moryhe ocmucautu 36mipy.« (Dubravka Ugresi¢, Muzej bezuvjetne
predaje, Konzor&Samizdat B92, Zagreb—Beograd 2002, 54)

L2 Buyu: Jlunuja Mycrenanaruh, Tpownocm ceema unu myseju Edyapoa Cama, Y nazuuna, 6p. 193, 3pemanun 2005.
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Ha HaunH Maie npude Koja TeXKHU Ja Mpu3oBe cehame W TpaymMy H3a3BaHy ,,BEITMKUM
BpPEMEHOM™ HCTOpHje, HECYMIHBO mojceha jeman ox karamora y poMaHy KojuMa Hac IHCAIl
obagemTaBa o0 yemy cy cBe pasrosapanu E. C. u rocnoaun ['aBancku, npu cypery y HoBom Cany,
KaJia je TJIaBHU jJyHaK IIOCETHO CBOT CTapor npujaresba. Kuin ux je Ha3Bao ,,[IOMUTHYKHM TeMama“:

,IIpuBpenHa cHara CoBjeTcke YHUje, ca MOCEOHUM OCBPTOM Ha HEeHY TEIIKY HHIYCTPH]Y,
enexkTpuuKaIjy, HaopyXame, HaQTy U TpaHCHOPT; CTPATETHU]CKU 3HAYa]; CTPATETHjCKH 3HAYa]
PYCKHX TpaHUWIA; TpHBpeAHA cHara W BojHM mnoTeHnwjan CjeaumeHux JlpkaBa; jamaHCKu
¢danatuzam, ¢ moceOHuM ocBproM Ha kHe3a Kownoe; Jlamagje m ['amien; Hemauke MeToje
patoBama; IMHTAKE AHTUCEMHTH3MAa M pacHE JUCKPUMHUHAIIM]E Y CBETJIOCTH HAjHOBUjUX
NOJUTHYKUX Jioralaja; oaroBopHocT Mahapcke Biaze U Bute3a ["apiimja 3a HOBOCAJICKH TTOKOJb,
Heycnex dpanirycke ca moceOHIUM OCBPTOM Ha MallMHO-JIMHH]Y, U BbeHY yJIoTy Y 00a paTta; OuTKa
xox Hapeuka; Uembepnen u Uepun;... 13

3a mirycTpalyjy cBeTa pealidja y KaTalio3uma, IPeKo KOjUX MOXKEMO JI0KUBETH BPEMe Koje
ce KOHCTPYHIIIE U MIPU3KBA, HAPOUHUTO MOTOAY]Y ,,OpPCHIIOBH " KOjU Cy C€ HAJIA3UJIH Y OKPYKEHY U
KOje Haparop, kpo3 yaBojeny tuaHocT E. C.-a u urepapHo WHCIICHUPaHy MOTHOH)y Y Kyhu Koja
ce cpyIuiIa Ha mkera, Habpaja, onucyjyhu He caMo CBOjy CMPT, Beh ¥ OHO IITO HAKOH HhE CIIC/IH:

,»CacTaBuTe C1y:KOCHH MOMKUC UMOBUHE TPEMUHYJIOT.

HoBuanuk on cBUICKE KOXE (jelaH KOMaj), MapaMmuIla IUIaTHEHa (jeJJaH KoMan);
0JIOBKA C TIEHKAJIOM (je/laH KoMaJ1); 0OJIOBKA JKyTa, CToJapcka (jeaaH KoMan); KJby4eBH Ha aJlllu
(Tpu komaja); makjo nurapera mapke Symphonia, Meko NakoBame (HAueTo); KyTHja
mubuna (jegan komana); HenHu cat mapke Longines (jenan xoman); cuthHuHa 2,80 P (nBa
MeHra u ocamjeceT (uUIupa); CBeKam HCEIKAHMX HOBUHCKHMX nucTuha; OenexxHuna (jenaH
KOMaJ); OJIeTI0 CHBO (jedaH map); mumese npHe (jenad map); komrysbe (18a komazaa); rahe (jegan
nap); KpaBate (4YeTUpU KOMaja); Kparse oJ kayuyka (et Kkomajia); akTe€HTalllHa 0]l CBUECKE
KOXe (jeaH koman); Tabak KolKacTe XapTHje; TpH Iapa yaparna; MallliHuIa 3a Opujame (jenan
KOoMaj); TUMEeHO AyrMme (jemaH KoMman); pyYHUK (jelaH KOMaJ); ap IPBEHUX IITH MMaJbKH.

HaBenuTe monuc nokymeHara HajeHUX y nucHUIM yHecpeheHor.

Jlnuna kapta 6poj 225464, uznara 11. janyapa 1941. y HoBom Cany; pexujcka kapra
mpBe Kiace 6poj 56666, uzaara 8. 11. 1941 (weBaxeha); moTBpaa o miaheHoj KUpHUju 3a Mecel]

OKTO6ap, HOBCM6ap u ;[eueMGap; npenuc M3BOJa M3 KHBUTC KPIITCHUX Y HpaBOCJ'IaBHOj

13 Danilo Ki§, Pescanik, 95.
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VYcenenckoj upku y Hosom Cany, a Ha uMe ujaHOBa mopoauie yHecpeheHor; 3anmucHUK O
cya0eHo NeKapcKoM Hperiey, H3aT o cTpaHe cpeckor cyna y Kosumy. !4

W3 jepHOr paHUjer karaiora cTBapH Koju caapxu nomuc ctBapu E. C.-oBe akTeHTaIIHE
u3mely ocranor cazHajeMo 1a je jyHak muo nmuBo Mapke Ormai, kynoBao koHbpekiujy Tivar u
KOPHUCTHO XkuneTe 3a 6pujame Tabula Rasa.'® [Topex npeno3HaT/bHBIX MApKH IUTapeTa, caToBa,
Ha3MBa HOBIIA M3 TOI BpEMEHa, Hajla3e c€ W JOKYMEHTa, OJf KOJUX jelaH CAaCBUM CHUT'YPHO
MPENo3HajeMO Kao CBEJOYaHCTBO OMOTpadCKOT MoJaTKa, OJJHOCHO MUIITYEBE JINUYHE UCTOPH]jE,
a TO je KPIITeHmE U Ipelia3 y mpaBociaBHy Bepy [anuna Kumia, mro je BemMy U BeroBoj CecTpH,
y TOJIMHaMa paTa U MorpoMa Hajl jeBpejCKUM CTAHOBHUILITBOM, CACBUM CUTYPHO CITACUIIO TJIaBY.
Wctunutu cnojeBu pomana npeminhy ce ca QUKTUBHUM, a TO j€ IPUCYTHO U Y OHOM JIeTy KOjH
HaceJbaBa OpojHE TMPUIMIATHUKE jeBpejcke, Malapcke, HEMadKe, CpIICKE, I[PHOTOPCKE,
MYCJIMMAHCKEe W JPYTUX CTHUYKUX 3ajeHUIA, PAMITPKAHUX IO Pa3sHUM ,,0MHCHUMA’ WIH
3TYCHYTHX y TOjeIMHE MOMHUCE WM KaTajlor, KakaB je KaTajlor MPTBHUX, OJHOCHO KaTajor
3ajenHNMUKUX mMo3HaHuka ['aBanckor u E. C.-a, mpu 4yemy Ccy yKpaTKO OLpPTaHU KPOKHUjU
norubuja, Hajuemhe HACHIHUX YMOpPCTaBa M CaMOyOHCTaBa HW3a3BaHUX JIYINICBHUM
nopemehajuma. Y ucrom geny pomana, y Mcmpasicnom nocmynky ||, Hanasu ce, y MOMEHTY
3aMUIILbamba COTICTBEHE MOTH0esbH, U HU3 MOTyhux oxkanmomheHux:

,»Koja Ou rpahancka nuna u3pasuia cBoje cayuemnrhe Teixerpamom?

Beroge cectpe u3 Kepkabapabama, Cent Agopjana, Curera u Yectpera, ieroB 0par
u3 Tpcra, nopoauue Jpamkosuh, Byjosuh u [parnuesuh ca lleruma, nokrop Buxkrop byrass,
takoxe ca Lletumwa, noponuue lnnak, 'aBancku, Xopsar, llIBapu, bayman, Ilonos, Ponau,
bepeu, I'yrman, Koctuh, becepmemwu, JankoB, Mupkosuh, Kimaju, Koncrantunos,
Bacussesuh, Kecuh, IIpotuh, Kpon u3 Hosor Cana, moponuine Kpayc uz Comb6opa, Lurnep uz
Cyb6otune, Majep u3 Ilopcombara, nokrop [lanangonynoc u3 Kosuna, Po3zenbepr u3 bakie,
nopoauue Pumep, bepku, Ilan, Jlepm, Kum, lnanr u Kon u3 bynumnemTe, nopoauna
UykseeBuh u3 llluaa, moponuna A. Oxonnvamuja u3 3a-rpebda, moponuna Kopudancku us
beua, moxtop Abpasenen u3z Toponta, M. Maprenujyc u3 ['anunuje, JI. I[lepe3 u3 bpaszuna,

Axapon 1lajroun u3 Jepycamuma. 1

14 Ycro, 120-121.
15 Ycro, 83.
16 Danilo Kis, Pescanik, 125.
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U Tek oBiamHO YnMTame yBepaBa HaC J1a je PUCYCTBO OPOJHUX MPHIIAAHUKA PA3THIUTUX
HallMja U T€ KaKO MPENO3HATJBUBO, a 13 Ce HECYMIbMBO PaJl M O OHMMA KOjH Cy Taja CTBApPHO
’KMBEIH y HOMEHYTHM MecTuma.l’

[ToctmonepuucTryky rnpocene Kumosor pomana ycioBHO je TOSTUKY M CTHIIU3AIH]Y KOjy
O0MCMO, YCJIOBHO, MOIJIM Ha3BaTH JIMTepapHOM My3eudukainyjoM. CTEKIn cy ce oBIe OpojHH
IpEeAMETH Kao OIITE KOJEKTUBHO, a U JIMYHO 100pO, T€ Cy MPTBE Hacjare, OAHOCHO ,,CyBUIIHU
JICKOp 3Hama™, 0)KUBJFCHE YMETHHYKOM TPAHCIIO3HIIN]OM €pyIUIIFje, Y ITOTPEOH 3a OIIOMEHOM, 3a
cechameM u oxwuBIbaBameM. Kputnuko mnpoyuyaBame Kuima u TMOKyIIaj yCIOCTaBJbama
MCTOPHjCKHX M3BOpa 3a MPEIMETHH U CIMKOBHU CBET, HAPOUMTO Be3aH 3a rpanose Hosu Can u
Cybotuiry, cacBM CUTYpHO OM Hac JJOBEO Ha Tpar MHOTHM peaivjaMa u (paktuma koje je Kumr
YMETHUYKH TPAHCIIOHOBAO Y CBOj XEPMETHYHH M TEIIKO YUTJHUBU POMaH, a BEPOBATHO OH ITOCTAO
HAIPT 32 TEMAaTCKO-EKCIO3UIIMOHH IIJIaH MOCTaBKE KOja OM KIbM)KEBHOCT MIPEBENa Y MaTepHjaTHA
CBeT, kojeM je Ku, uyBajyhu nyro mokymeHTa CBOT JE€THUI-CTBA, KAao IITO Cy, u3Mmely ocramor
oueB Peo sooicrve nin CUHTEp MallllHA HBeroBe MajKe, Takole 010 CKIIOH, anu npeBoiehu Taj riaH
MaTEepHjaTHOCTH y YMETHUYKH CUMOOI, TeXehH 11a, ayTeHTUYHO M HEIBOCMHCICHO, NOCTaHEe

ETOB TPAjHH 3HAK U TMPETMO3HATIHHBO 00EIeK]e.

Pesume

OnnvKe MOCTMOIEPHUCTHYKE TPO3€ Kao IMTO CY OJAHOC MpeMa HCTOPHjU U UCTOPH)CKOM
3HaBY KOje ce MPEUCIuTyje, UPOHMU3Yje U AenaTeTusyje, ce koa Januna Kumia, y meroBom aemy
Ilewmanuk caobpakxaBa HaMepH ayTopa Jia peKOHCTPYHILE jeJlaH IOTOHYJU CBET U3 BpEMEHa Ipe
u TtokoM [Ipyror cerckor para. To je W jemaH o pasjiora IITO j€ POMaH MOJHKAHPOBCKH
ob0nukoBaH, Te¢ ce [lewuanux MOXE WHTEPHPETUPATH U Ka0 MUME3HUC MYy3€ja, KOju OCTBapyje
MMOCTMOJIEPHUCTHYKY TEXKIbY Jia Ce CBE MOXE 3axXxBaTHTH W3 HCTOpHje, WU TO HA HAYMH
KOJIGKIIMOHHMCAaka U My3ejcke HHTepnperauuje. IIpeko oBe HHTeHIMje, KOja ce y pOMaHy
110jaBJbyje Kao MOTHB, JOK C€ Ha CTUJICKOM HHMBOY MIpENo3Haje Kao WUrpa ca JOKYMEHTOM, ca
OHEOOMUYEHUM MY3€OJIOUIKMM OINKMCHMMa M KaTajorusalyjaMa Koje U ,, KMBH CBET IOCTBapyjy,

anynupajyhu Ha otyheme, Kumn octBapyje U MOJIEpHUCTHUKY TEXKIbY 3a carjie/laBambeM CBETa Kao

17 Behuna npesumena, Hapouuto ca noapy4dja Hosor Caga, cacBUM CHIypHO Cy IIOCTOjajla H Y BPEME KOje €BOIUpa
Janwmno Kumr cBojum ,,pomanom ymno3zopema“. Buneru: Ilasne locbeprep, Hosocadcku Jespeju, Ilpomerej, HoBu
Can 2001. u Tpuso Munutap, Hosu Cao na packpcuuyu munynoe u cadaree epemena, (npup. )Kusko Munucasarr),
I'paacka 6ubnmorexka y Hosom Cany, Hosu Cax 2000.
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JIYXOBHOT' M MHTEJCKTyalIHOT My3eja. KpuTHUKO carienaBame HCTOPH]CKUX, OJHOCHO CTBApHHX
YHICHHUIIA Y POMaHy, Y OJJHOCY Ha (PUKTHBHHU CJI0j, HArJlalllaBajy CIMKY CBETa KOjy pOMaH Ipaiu
Ha OCHOBY IbErOBUX MAaTEpHjajiHUX oOcTaTaka, ynucyjyhu yHyrap cebe U CBOjeBpCHY

,,CHIIUKJIOTIEIN] Y MPTBHX *‘, MeMOpaOuinje )KpTBOBaHE OOTY paTa U MyCTOIICHA.

LESEN DER GESCHICHTE IM ROMAN SANDSTEIN VON DANILO KIS

Zusammenfassung: Die Merkmale der postmodernen Prosa, wie das Verhaltnis zur
Geschichte und zum historischen Wissen, das neu bewertet, ironisiert und depathetisiert wird,
wird bei Danilo Ki§, in seinem Werk Sandstein, der Absicht des Autors gleichgestellt, eine
versunkene Welt aus der Zeit vor und wéhrend des Zweiten Weltkriegs zu rekonstruieren. Das ist
einer der Grunde, warum das Werk als ein Mehrgattungs-Roman gestaltet ist. So kann der
Sandstein auch als eine Mimesis der Museen interpretiert werden, welche die postmoderne
Bestrebung verwirklicht, dass man alles aus der Geschichte erfassen kann, und zwar auf dem Wege
der Kollektionisierung und Museumsinterpretation. Uber diese Intention, die im Roman als ein
Motiv erscheint, wéhrend sie auf Stilebene als ein Spiel mit dem Dokument erkannt wird, mit
ungewodhnlichen  museologischen Beschreibungen und  Katalogisierungen, die auch die
,lebendige“ Welt vergegenstindlichen, verwirklicht Kis, auf die Entfremdung anspielend, auch
die modernistische Bestrebung nach der Erkentnis der Welt als ein geistliches und intelektuelles
Museum. Die kritische Wahrnehmung von historischen, beziehungsweise realen Tatsachen im
Roman, im Vergleich zur fiktiven Ebene, betont das Weltbild, das der Roman auf Grund seiner
materiellen Uberreste bildet, indem er in sich selbt eine eigenartige ,,Enzyklopadie der Toten*
schreibt, Memorabilien, die dem Gott des Krieges und der VVerheerung geopfert wurden.

Schliisselworter: Literaturgeschichte, Geschichte, Danilo KiS$, Sandstein, Postmoderne,

Katalogisierung, literarische Museifizierung, Reales und Fiktives

Toouwreax Ucmopujckoe apxusa epada Hosoe Caoa 6 (2012): 165-175.
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Fenomen vodenog znaka i novi pogled na mesto i vreme nastanka

Rukopisnog cCetvorojevandelja iz 16. veka

Apstrakt: Istorijat nastanka papira, od preteca — papirusa i pergamenta, do prve proizvodnje
u Kini, Arabiji i Evropi, gde prednjace italijanski gradovi na severu (Fabrijano) do holandskih,
nemackih i drugih evropskih proizvodaca. Srednjovekovno evropsko pravljenje hartije narocito je
zanimljivo zbog vodenih znakova, koji se ovde prvi put pojavljuju. Njihovo izuavanje dovelo je do
filigranologije, nauke koja se bavi opisom i tumacenjem vodenih znakova, a koja pomaze u datovanju
rukopisa i knjiga, preko utvrdivanja starosti papira na kojem su nastali. Za nas sluc¢aj nov uvid u
specifi¢ne oblike vodenih znakova — vepar u nekoliko varijanti, karakteristi¢nih za 16. vek — kada
muzejski primerak Cetvorojevandelja nastaje, baca drugacije svetlo na njihove oblike, kao i granice
moguceg nastanka ove stare rukopisne knjige.

Kljucne reci: papir/hartija, mlinovi za papir, srednji vek, vodeni znaci, filigranologija,
digitalizacija, Rukopisno cetvorojevandelje iz 16. veka, vodeni znak vepra

Osnovna namena izu¢avanja vodenih znakova! je utvrdivanje datuma proizvodnje hartije,
kao dodatnog faktora u datiranju izrade pisanog ili Stampanog teksta, bilo da se radi o rukopisima,
pismima, notnom materijalu, grafickim otiscima ili izdanjima sa nepoznatom ili krivotvorenom
godinom Stampanja. Istrazivanje ovih skrivenih obeleZja papira odavno privla¢i paznju
filigranologa, s obzirom da su oni njihov osnovni predmet proucavanja, te istoricara kulture, papira
I umetnosti, paleografa, bibliografa, konzervatora i restauratora, kao i poznavalaca mnogih drugih
oblasti. Raznovrsnost i lepota vodenih znakova postaje meta kolekcionara starina, jer njihova
prava vrednost leZi prvenstveno u otkrivanju, pronalazenju i sistematizovanju stare hartije ¢iji
nain proizvodenja, do vremena industrijske faze, pleni paZnju svojim teSkim postupkom 1

umesnosc¢u, dizu¢i majstore ovog postupka u onu ravan koja zamagljuje granicu izmedu

! Vodeni znak (&eski vodoznacka, poljski znaki wodne, njemacki Wasserzeichen, engleski watermark) dobio je svoje
ime po tome, $to nali¢i na trag, koji na papiru ostavlja mrlja od vode. Drugi naziv filigran uzet je iz francuskog jezika
le filigrane (talijanski filigrani, Spanjolski filigranos), a nastao je po tome, §to je to otisak slike nadinjene zicom, koja
je savijena kao u filigranskim radovima. Zapravo, ni jedan ni drugi naziv ne odgovaraju stvarnosti, pa bi se jo§ morali
smatrati zgodnijima stari njemacki izraz Papierzeichen, $panjolski marcas transparentes, pa i kraéi izraz kao marka,
tal. marche, segni (u latinskim izvorima signum), eventualno izraz prozrak. Medutim, kako su prva dva naziva —
vodeni znak i filigran — ve¢ odavno usla u svjetsku znanstvenu terminologiju, nema razloga, da se njima ne sluzimo,
i to s oba ta sinonima.* Vladimir Geiger, Damir Sodan, O filigranologiji i vodenim znakovima na papirnom novcu,
Numizmaticke vijesti, 241, XXX, 1(41), 1987.
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zanatlijskog 1 umetnickog. Sa pravom se ova delatnost u srednjem veku nazivala ,,belom

umetnosScu®.

(Pred)istorija papira — pretece i tri velike civilizacije

Najstariji neposredni prethodnik papira je papirus (Cyperus papyrus), mo¢varna biljka koja
raste uz reku Nil, ¢ija je stabljika debljine covecije ruke, visine i do tri metra. Upotreba papirusa
kao podloge za pisanje potice iz perioda Starog Egipta (3000-3500. p. n. e.). U Gr¢ku je prenesen
1 koriS¢en od 7. v. p. n. e. odakle se dalje §iri u Rim i ostale delove Evrope, gde je aktuelan sve do
10. veka. Papirus se dobijao isecanjem traka srcike, koje su redane i lepljene, za razliku od papira
koji je sacinjen od usitnjenih vlakana umesSanih u masu. ,,Na staroegipatskom pa — p — iur znaci biljka
sa Nila; gréki: papyros — papirus, lat. Papyrus — zna¢i ime za biljku sa Nila. Hartija: od gré. chartes — znaci
list papira ili papirusa.*?

Drugi nosilac zapisanog pre papira bio je pergament, nastao preradom zivotinjskih koza, u
upotrebi od 2. v. p. n. e. sve do kasnog srednjeg veka, kada ga u Evropi zamenjuje papir. Izradivan
je od ocis¢enih i kreCom Stavljenih uglavnom ov¢ijih, kozijih, telecih, psecih i zecijih koza. Najskupocenije
vrste su izradivane od koza tek ojagnjene jagnjadi. Poreklo se vezuje za Pergamon (gr¢. Pergamenon),
grad u Maloj Aziji, koji je u antiCkom svetu bio poznat po svojoj biblioteci i njenih 200.000 svitaka.
Izum papira nije ugrozio proizvodnju pergamenta koji se i dalje koristio za ispisivanje trajnijih
(svecanih) dokumenata, a posle izuma Stampe 1 za Stampanje knjiga, udzbenika, enciklopedija,
kalendara 1 sl. Koristimo ga i danas, uglavnom pri izradi 1 Stampanju svecanijih dokumenata.

Papir se na Istoku pominje ve¢ na po€etku 2 v. p. n. e. Najstariji primerak saCuvanog papira
je tanak, zuckast, vlaknasti papir biljnog porekla, pronaden u grobu Pa-Chiao u Sianu u provinciji
Shensi (0od 202 g. p. n. e.— 10. v. n. e., pripadao je Han dinastiji). Papir koji je pronaden u Kineskom
zidu potice iz 2. v. n. e. 1 utvrdeno je da je pravljen od krpa. Direktan prethodnik papira bile su
trake bambusove trstike (povezane u snopove) koje su se koristile u Kini za pisanje ve¢ u 3. veku,
a kasnije se za pisanje koristila fino istkana svila. Papir od celuloznih otpadaka i otpadaka svilenih
vlakana verovatno se proizvodio i pre 105. godine, ali se zbog materijalnih dokaza u literaturi

proizvodnja papira najéesce vezuje za 105. godinu n. e. kada je Tsai Lun podneo caru izvestaj o

2 Nina Dimi¢, Konsolidacija papirnih nosioca (habilitacioni rad za stru¢no zvanje), Beograd 2011. dostupno 12. 03.
2014. na: http://www.scribd.com/doc/88637192/Konsolidacija-papirnih-nosioca
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usavrsenom postupku. Unapredenje procesa proizvodnje papira u Kini pripisuju Tso Tzu-yi-u 150.
g. n. e., a proizvodnja ostaje kineska privilegija. Papir se izvozio iz Kine u sva podrucja isto¢nih
civilizacija, a od pocetka 7. veka po€inju da ga proizvode i u Koreji i Japanu.

Godine 751. sa procesom proizvodnje papira upoznaju se i Arapi koji pre toga koriste
najviSe pergament 1 papirus, ali i uvozni papir. Do otkrivanja procesa proizvodenja papira dolaze
preko zarobljenih Kineza i ve¢ iste godine podizu mlin u Samarkandu, a 793. i u Bagdadu i
Damasku (odakle se papir izvozi i prodaje dalje u Evropu). Proizvodnju su Arapi vrlo brzo
unapredili i prilagodili svojim potrebama: celulozna vlakna ne tucaju se viSe drvenim tuckom u
kamenom avanu, ve¢ usitnjavaju u tzv. mlinovima za papir, koriste¢i vodenu snagu; pored
celuloznih vlakanca od starih krpa, kao sirovinu ve¢ u 8. veku koriste 1 pamucna vlakna (vatu);
nezna sita od bambusovih i svilenih vlakana, koja su se koristila u Kini, zamenjuju metalnim
sitima, a kao vezivo, u papirnoj kasi, ili kao povrSinski naneseno, koriste kvalitenije skrobno
vezivo od finog brasna. Arapi izvoze papir na mediteransko i evropsko trziste preko Damaska
(chana damascena), a i preko Sicilije i Spanije. Godine 900. po¢inje proizvodnja papira u Egiptu,
a1100. g. u Maroku.

Najraniji dokument napisan na papiru nastao je u Spaniji pre 1036. godine je Breviarium
et Missale mozarabicum koji je bio sastavljen u manastiru Santo Domingo de Silos, blizu $§panskog
grada Burgosa, na arapskom papiru. Arapski papir koriS¢en je na Siciliji 1061. godine. Najstariji
rukopis na hartiji sa nemackog govornog podrucja je iz bavarskog manastira Aldersbah, gde se
koristio papir $panskog i italijanskog porekla. U Spaniji je papir po¢eo da se proizvodi pre 1150,
a u Italiji pre 1230. godine. Dokumenti beleze prvu proizvodnju papira u Fabrijanu 1283. Rival
mu je bio Amalfi gde je nezavisna proizvodnja papira prvi put bila verifikovana 1289. godine.

Vestina Stampanja nije stigla u Evropu ranije, pre svega zbog Cinjenice da su Arapi
zabranjivali umnozavanje tekstova (iako su u Egiptu arapskog perioda nadeni neki umnozZeni
tekstovi koje stru¢njaci pripisuju periodu izmedu 900. i 1300. godine). U tom periodu u Kini su
poznata ve¢ 1 metalna pomicna slova za Stampanje. Pretpostavke o sponi izmedu isto¢njacke
tradicije 1 Gutembergovih otkri¢a su vrlo verovatne. U Italiji, papir se koristi 1 za prepisivanje
antickih tekstova. U nekim podruc¢jima, jo§ u 13. veku, bilo je zabranjeno izdavati javne i pravne
dokumente na papiru, sa napomenom da je nepostojan materijal. Prekretnicu u istoriji proizvodnje
papira predstavlja pronalazak masine za usitnjavanje krpa 1670. g. u Holandiji. Konstruisana je

specijalna maSina ili uredaj od dva kanala, tzv. ,,Holander*, u kojima se nalaze vodoravni cilindar
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sa nozevima koji usitnjavaju krpe na potrebnu duzinu vlakana, dok se ujedno mesaju/melju vlakna
U masu sa puniocima, bojom i vezivom. Mlinovi za papir su radili dok nisu uvedene masine i
prestala kori$¢enja ruc¢nih sita. U Teplicu (Madarska) je to bilo 1855. godine, u Pecuju 1821, u
Novoj Vesi — Zagrebu — do 1828, a u Radecu (Slovenija) do 1901. godine.

Fer$o de Rejmur, poznati biolog, posmatrajuci osinja gnezda, prvi je doSao na ideju da se
jeftinija celuloza upotrebi 1 u proizvodnji papira. Tako je u Francuskoj ve¢ 1784. g. pocela
proizvodnja papira od celuloznih vlakana jute, raznih trava, kopriva i slicnog otpadnog materijala,
umesto rita i prnja koje su se, do tada, koristile u mlinovima.

Papir proizveden u Evropi dostigao je svoj najbolji kvalitet u periodu 15-16. veka. Njegov
izvoz vodio je do Sirenja Stamparstva i Stampanih knjiga. Tehnicka dostignuca bila su razvijena u
ranom modernom periodu u proizvodnji ru¢no proizvedenog papira, za Sta je bila karakteristi¢na
vidljiva potka i tkane Zice na koje su se lemile zicane figure kako bi oblikovale vodene znakove.
,,Ovaj novi papir, velum papir (lat. vellum — koza) prvo je proizveden u Engleskoj sredinom 18.
veka. U Nemackoj Siroko rasprostranjena proizvodnja zapo€inje pocetkom 19. veka. Vodeni znaci
konac¢no prestaju da igraju tako vaznu ulogu kada papir pocinje da se proizvodi industrijski, §to
rezultira pove¢anom proizvodnjom, mnostvom formata i, posebno, papir pocinje da se skladisti na
duze vremenske periode.*® Najpoznatija savremena upotreba vodenog znaka je na novéanicama.
Kao §to je oduvek bio slucaj vodeni znak je proizvoden tokom procesa proizvodnje papira, kroz
variranje njegove debljine. Ovde on sluzi kao dokaz autenti¢nosti nov€anice i ¢uvar protiv
falsifikovanja.

U srednjem veku vodeni znaci bili su tipi¢ni za proizvodnju hartije. Ve¢im delom sacuvani
su u dokumentima, Stampanoj gradi i crteZima, koji su sada izloZeni u bibliotekama, muzejima 1
arhivima. Nakon postepenog zamenjivanja skupljeg pergamenta kao materijala na kojem se pisalo,
papir je ostao kao najvazniji nosa¢ zapisanog do nasih dana. Naravno, nacin na koji se pravio
drasti¢éno se menjao, naroCito od 19. veka i razvoja masinske proizvodnje, kada je i vaznost
vodenih znakova, sa izuzetkom novc€anica, postala prilicno marginalna. I danas je znacaj papira

postepeno redukovan, transformisanjem komunikacijskih struktura kroz elektronske medije.

8 Riickert, Peter, Hodec¢ek, Sandra & Wenger, Emanuel (eds.), Bull’s Head and Mermaid — The History of Paper and
Watermarks from the Middle Ages to the Modern Period, Booklet and catalogue of the exhibiton presented by the
Landesarchiv Baden-Wirttemberg, Hauptstaatsarchiv Stuttgart and the Austrian Academy of Sciences, Kommission
fur Schrift- und Buchwesen des Mittelalters, Vienna, 2009, 14.
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Elektronska skladista, pri ¢emu se misli na razli¢ite tipove ¢uvara podataka, su ve¢ zamenila puno

Stampane hartije, premda se njihovi kapaciteti za dugotrajnu otpornost jo§ ne mogu predvideti.

Postupak proizvodenja papira u mlinovima za papir

Od vremena pocetaka proizvodnje papira u Evropi, joS od 12. veka, vodeni znaci bili su
koriS¢eni da upute na poreklo ili kvalitet papira, odnosno na grad i fabriku ili u pocetku na vodene
mlinove, u kojima se papir proizvodio.

Jo$ je Bartolus de Saksoferato, italijanski pravnik iz 14. veka, prvi zapazio umesnost
pravljenja hartije 1 sa tim povezao potpis, odnosno vodeni znak kao obelezje proizvodaca hartije,
prema kojem se moze odrediti i kvalitet. Zapazio je i da svaki vodeni mlin, u kojem se hartija
proizvodila u Fabrijanu, ima svoj vodeni znak, za koji mu ne moze biti zabranjeno da ga Koristi.
,»Prema Bartolusu u sluc¢ajevima gde se umecu i vestini dodaju lokalni prirodni resursi vazni za
kvalitet proizvodnje, kao §to je voda za papir, vodeni znaci se ne vezuju za proizvodaca, ve¢ za
mesto proizvodnje, mlin za papir.**

Proizvodnja papira u srednjem veku bazirala se na biljnim vlaknima kao sirovinskom
sastavu, koja su se obezbedivala preko rita 1 prnja koje su se skupljale i otkupljivale od ljudi.
Nabavka ovih platnenih otpadaka bila je u sluzbi skupljaca prnja, koji je otkupljivao koris¢enu
odecu, rublje 1 rite od stanovniStva, pri cemu je Cesto dolazilo do cenjkanja. ,,Svila 1 vuna su se
izmestale od odbacenih tkanina kao neupotrebljive za pravljenje papira. Sakupljac¢ je potom nudio
platneni otpad mlinovima za papir, a prvi kupac imao je prednost da odabere najbolji materijal za
pravljenje fine hartije. Zvani¢ne regulative ogranicavale su trgovinu ritama geografski vrlo rano,
te je stoga moguce utvrditi skoro precizno odakle su bile rite koje su se u pojedinim mlinovima
koristile.*®

Da bi mogla da se koriste, biljna vlakna su bila rastrgnuta i istopljena. Nakon §to su rite
bile skupljene, sortirane i namocene u mlinovima za papir, a proces raspadanja uveliko zapoceo,
kompletno razdvajanje ispreplitanih vlakana izvela bi masinerija koja je ¢ekicala i tukla na¢injenu
masu — pulpu, sastavljenu od biljnih vliakana: ,,Krpe potrebne za ru¢nu proizvodnju (manufakturu)

papira, prethodno razmocene i iskuhane u vapnenoj vodi, usitnjavane su tako $to su ih u

4 Ibid., 10.
5 Ibid., 12.
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odgovarajucoj posudi (kopanji) tukli batovima ucvrséenim na osovinu koju je okretalo kolo na
pogon vodom, mlinsko kolo. Upravo zbog toga se¢ uredaj za proizvodnju papira nazivao: mola
papyracea, mola chartaria, fabrica papyracea, chartopegia (lat.); paperzki melin (Jambresic);
mlin za papir (slov.); Papiermuhle (njem.); paper mill (engl.); bumaznaja meljnica (rus.); moulin
a papier, pepeterie (franc.); cartiera (tal.).«

Druga etapa je podrazumevala vezivanje ovih rastopljenih vlakana u novi materijal. U
daljem postupku proizvodenja papira bili su potrebni kalupi za papir kako bi se on oblikovao od
te vlaknaste pulpe. Glavni delovi kalupa bili su drveni okvir i sito napravljeno od poloZenih,
rebrastih zica, koje su se prostirale paralelno i blizu jedna druge i preko vertikalnog niza linija
(zicane osnove). Ova zZi¢ana reSetka bila je tako gusto postavljena da bi se, nakon vadenja pulpe iz
kace i stavljanja na nju, voda odlivala, dok bi vlakna ostajala kao tanak film na situ. To je
predstavljalo komad papira.

Papir za uvijanje bio je pravljen od rita koje su bile manje-vise braon, dok je papir za pisanje
pravljen od belih prnja, te je pulpa koja je odredena da proizvede beli papir bila mnogo rafiniranija
i da bi se on proizveo specijalni mlinovi za satiranje bili su izgradeni kako bi se vlakna usitnila na
najmanju potrebnu dimenziju. Iz tog razloga nisu svi mlinovi za papir bili u mogucnosti da
proizvedu obe vrste papira, neki su imali dozvolu da prave samo papir za uvijanje i ti mlinovi su
se zvali ,,crni®, za razliku od ,,belih* koji su proizvodili finiji papir za pisanje, u okviru kojeg su
se takode razlikovale nijanse u izradi.

Papirna masa se u manjoj meri zadrzavala na Zicama nego u prostoru izmedu njih. Takode
papir je transparentniji na mestu gde su zi¢ane figure bile nakac¢ene na mrezastu resetku kako bi se
formirao vodeni znak. Neki prouc¢avaoci vodenih znakova, kao §to je Pikar, smatrali su vodenim
znakom i otiske naslaganih i umrezenih linija sita, odnosno rasporeda pontizoa i verZera na papiru,
Sto je tehnicka odlika 1 glavna karakteristika ru¢no proizvedenog papira, kao i transparentne forme
stvorene namernim pri¢vrS¢ivanjem Zzicanih figura za sito koje ucestvuju u formiranju pravog
vodenog znaka.

Obi¢no su dva radnika bila uklju¢ena u proces pravljenja hartije: jedan je bacvar i on je

zaduzen za umakanje kalupa u kacu ispunjenu vodom i vlaknastom pulpom (tj. smeSom) i on trese

6 Tatjana Puskadija-Ribkin, Vodeni znakovi papirane zagrebatkoga Stolnog kaptola, Arhivski vjesnik, god. 37 (1994):
209-210.
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kalup tako da se pulpa ravnomerno Siri preko sita. Drugi je izlaga¢ koji preuzima kalup sa
papirnom pulpom od bacvara. Dok bacvar ponavlja prvi korak sa novim sitom, izlaga¢ poleze
komade filca preko vlakana u kalupu i prebacuje vlakna sa sita na spremno parce filcanog platna,
izvréudi kalup. Drugi komad filca poloZen je preko mokrog papira, tako da se slede¢i komad papira
moze prostrti direktno preko ovog. Zato su se koristila dva sita u kaci za potapanje 1 sledstveno
tome postojale su dve zicane figure koje su formirale vodeni znak. Komadi papira proizvedeni na
ovaj nacin stoga pokazuju dve varijante jednog vodenog znaka, odnosno, par vodenih znakova.
Bilo je moguce za dva radnika da izvedu i do 5.000 komada tokom dvanaesto¢asovnog radnog
dana. Cim bi ve¢a gomila komada papira sa filcom izmedu njih porasla, ovaj ,,stub bi bio stavljen
pod presu.” Na ovaj nadin teZina je mogla biti smanjena skoro za polovinu. U drugom presovanju,
nakon §to je filc bio sklonjen i1 papirni stub bio polegnut u presu, voda iz kace za potapanje bila bi
na ovaj nacin kompletno odstranjena. Papir je potom bio odnosen na mansardu kako bi se susSio.
Tamo bi se tabaci papira veSali na konopce, prebacivanjem uz pomo¢ drvene krstace. U
poslednjem koraku svaki tabak papira bio bi obloZen sa slojem $tirka (skrobne paste), ponovo
uglacan i upakovan za transport.

S obzirom na to da je ¢in postavljanja pulpe bio tezak, kako na kalup tako i na pridodate
zicane forme, one bi se vremenom razlabavile. Tacke lemljenja koje se jo§ mogu videti u vodenim
znacima, bili su znakovi kasnijih popravki. Te popravke mogle su rezultirati menjanjem oblika ili
deformisanjem vodenih znakova. OSteCenja su nastajala i usled ribanja kalupa zbog ciS¢enja.
Promene u zi¢anim figurama, vidljive u vodenom znaku, daju klju¢ u odredivanju hronologije
proizvodnje narocitog tipa papira. MoZe se pretpostaviti da su Zicane figure bile ponekad
premestene na novo sito, Sto takode predstavlja moguénost za novo datovanje.

Proizvodnja Zicanih figura za vodene znakove zahtevala je posebnu vestinu. Kada se
zapocelo sa proizvodnjom papira pravili su ih samo majstori zaduZeni za papir, ali su ih kasnije
izradivale posebne zanatlije, zlatari 1 kujundZije. Ru¢no proizvedeni papir, koji sadrzi vodene
znake, nudio je dragocene moguénosti datovanja zbog nezavisne egzistencije zi¢anih formi koje

su oblikovale vodene znake.

" U Teplicu (dana$nja Slovacka) su, na primer, imali 182 komada filca, izmedu kojih bi postavili 181 list papira.
Prema: Pelbart Jend, Teplic papirmalom vizjelvilaga, Budapest 2013, 43.
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Od Fabrijana do Evrope: vodeni znak — evropska tvorevina

Kako je papir poceo da se proizvodi u Evropi jo$ nije do kraja istrazeno. Postoje dokumenti
iz 1255. o tome kako su jedan denovski i drugi milanski papir-majstori dobili pravo da u blizini
Milana osnuju svoju kompaniju.

Ali na krajnjem jugu, na Siciliji, papir je ve¢ uveliko postojao od 12. veka. Ovde su radila
dva arapska mlina za papir, u blizini Katanije i Palerma. Cinjenica je da je ovaj papir, kao i §panski,
proizveden pod uplivom Mavara, pravi arapski papir i stoga spravljen prema arapskoj metodi.
Vezivno sredstvo bazirano je na skrobu (Stirku), koje je bilo dobro za zemlje sa toplim i suvim
klimama kakva je Arabija, ali manje pogodno za umerenije i vlaZnije regione kakva je centralna 1
severna Italija. Ovde je vlaznost potakla fermentaciju skroba i takvi procesi dovodili su do raspada
papira, u tolikom opsegu da su za vaznija dokumenta, koja su morala duze da traju, koristili skuplji
pergament. Jo$ jedna odlika arapskog metoda bio je proces razlaganja rita koje se izvodilo ru¢no
u avanu, ogromnim tu¢kom (nalik buzdovanu), §to ograni¢ava proizvodnju.

U drugoj polovini 13. veka ,,novi‘ tip papira pojavio se na trzistu, puno drugaciji od drugog
papira. Imao je finija vlakna, leps$u teksturu i bolje je upijao mastilo. Trgovci koji su ga nudili na
trznicama Perude, Bolonje, Folinja i Firence dosli su iz Fabrijana ili su bili u kontaktu sa tamo$njim
trgovcima. Kao §to je bilo jasno iz razli¢itih dokumenata, izrada hartije uveliko je cvetala u ovom
malom gradu u drugoj polovini 13. veka. S obzirom nato da je papir iz ove oblasti imao prvenstvo
nad drugim, kako kod kuce tako 1 izvan nje, €ini se da je njegov kvalitet morao biti vrlo visok 1
stoga se s pravom pretpostavlja da je njegova proizvodnja ovde morala zapoc¢eti mnogo godina
ranije. lzuzetna popularnost papira iz Fabrijana bila je rezultat tri inovativna postupka koja su ga
razlikovala od ostalog papira i doprinela njegovom velikom uspehu.

Prvo, razlaganje platnenih vlakana nije se viSe obavljalo ru¢no, ve¢ mehanicki sa maSinom,
koja je prvobitno bila kori§¢ena za procesuiranje vune, takode uobic¢ajeni posao u Fabrijanu. Ova
masina je modifikovana i koriS§¢ena za razbijanje lanenih i konopljinih vlakana, $to je radnika
oslobodilo od dugackog, zamornog posla. Kvalitet konacne papirne pulpe bio je poboljsan, a to je
povecalo proizvodnju, koja je unapredena dodatkom za povezivanje od Zzivotinjskog Zzelatina
nasuprot tvarima koje su sadrzavale skrob, isklju¢ivo odgovoran za raspadanje arapske hartije.
Nije poznato kako je ovo uslo u upotrebu, ali smatra se da su u tom ranom periodu, verovatno i

vuna 1 papir bili obradivani 1 pravljeni na istom mestu, u razli¢ito vreme, Sto je stvorilo priliku za

123



otkrice. Treca inovacija majstora papira iz Fabrijana, na prvi pogled ne toliko ocita, ali sa
ckonomske taCke glediSta vrlo vaZzna, bio je vodeni znak (filigrana, marca d’acqua) koja
identifikuje svaki pojedini komad proizvedenog papira.

Vodeni znaci papira u srednjem veku smatrani su simbolima,® fragmentima tog sveta kako
je on shvacen u to vreme. To je pre svega evropski pronalazak, kojeg nema ni u kineskom ni u
arapskom papiru. Ovo moze biti objasnjeno ¢injenicom da su majstori proizvodaci papira u Evropi
poceli da koriste krute kalupe na koje su zi¢ane figure mogle biti nakacene.

Vodeni znak bio je obelezje (slova — inicijali, imena i sl., kontura neke figure, itd.) koje se
nalazi u papiru i koje se jedva opaza na prvi pogled, no, ukoliko se posmatra naspram svetlosti
postaje prili¢no jasan. Vodeni znak je vidljiv zbog fine razlike u debljini papira, $to je uslovljeno
savijenom zi¢anom figurom u oblikovanju Zeljenog vodenog znaka, prikacenog na sito kalupa.
Kada majstor uroni modlu u kacu sa papirnom pulpom i izvuce je, kako bi napravio komad papira,
voda bi brzo oticala i vlakna ostajala na situ. Brzo i umesno bi majstor rastresao vlakna ¢ak i preko
celog sita. Kao rezultat debljine Zicane figure papir bi bio tanji na mestu gde je ona bila prikacena.

Od vremena kada su majstori umetali vodene znake u papir, na trzistu se znalo koji je papir
iz Fabrijana. Kako je njihov papir bio veoma popularan, vodeni znak je predstavljao ne samo
obelezje porekla, ve¢ i kvaliteta. Jo§ ga u 14. veku veliki pravnik Bartolo da Saksoferato, u svom
spisu De insignis et armis, spominje kako bi uveo koncept ekskluzivnog prava na kori$¢enje
trgovacke oznake.

Vodeni znaci postali su obelezje proizvodaca papira i mlinova za papir. U nekim
slucajevima trgovci su od proizvodaca trazili da unesu vodeni znak kako bi se zastitili od
krivotvorenja. S obzirom na to da je oko 60 vodenih znakova pronadenih u papiru iz Fabrijana,
nastalog u periodu od 1363. do 1411. godine, moglo bi se pretpostaviti koliko je mlinova
proizvodilo papir u to vreme. Njihov papir je bio popularan u italijanskim gradovima, ali i Sire.
Papski sud je u Avinjonu uvek porucivao papir iz Fabrijana. Za popularnost ovog papira vezuje se

i fenomen izvoza metode proizvodnje ovog papira u celu Evropu zajedno sa migracijama

8 ,Simbol (od gré. symbolon = znak) likovno je idejni znak, znamen koji obeleZava neki stvarni predmet ili apstraktni
pojam, daju¢i mu univerzalno, nadiskustveno i onostrano znacenje. Njegova odlika je osnovna informacija koja
direktno proistiCe iz znaka, ali i nesto $to stoji ili predstavlja drugi predmet u kome se skriva preneseno znacenje.
Odnosi se na pisani ili Stampani znak, slovo ili crtez, skracenicu; na proces, svojstvo, koli¢inu, odnosno muziku,
matematiku, hemiju itd. Kaze se da jedna slika vredi hiljadu reci. To slici daje karakter simbola kojim sintetise
sloZzenost misli, ose¢anja, skrac¢enica u komunikaciji. Stoga je simbol/simvol tako slozen pojam da obi¢no trazi
nekoliko objasnjenja. Da bi simbol bio graficki opravdan, bar dva coveka moraju da ga razumeju i prihvate njegovo
znaCenje.“ Mile Grozdani¢, Put do knjige, Beograd: Publikum, 2007, 154.
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proizvodaca ovog papira. Mnoge zanatlije-majstori su, zajedno sa porastom proizvodnje i brojem
mlinova na Apeninskom poluostrvu, hteli da izbegnu bankrot usled povecane konkurencije 1 stoga
su se iseljavali u druge zemlje. Vestinu su prvo $irili u oblasti oko Fabrijana, ali kasnije su se
prostirali izvan Apenina i Alpa. ,,Dokaz koliko je ovaj papir bio standard kvaliteta moze se videti
kroz ¢injenicu da se pri zaklju¢enju ugovora jasno isticalo da je papir proizveden po metodi iz
Fabrijana (facere cartam ad usum fabrianensem).«

Upotreba papira u Holandiji bila je poznata u 14. veku. Najstariji papir iz 1346. Cuva se u
Kraljevskoj biblioteci u Hagu. U srednjem veku vecina koris¢enog papira u Holandiji bila je
kupljena u Brizu, Kelnu i Antverpenu i dolazila je iz Troje u Francuskoj i u manjoj meri iz
Lombardije i juzne Nemacke. Proizvodnja holandskog papira pocinje u 16. veku. Koncentracija
proizvodaca papira na pocetku 17. veka bila je u oblasti Veluv, u blizini Amsterdama. Veluvski
mlinovi proizvodili su fini beli papir za pisanje i Stampanje, sivi papir za pakovanje i plavi papir
za pakovanje glavica Secera. Papir proizveden u Veluvu koristio se kako u zemlji, tako i1 u Rusiji,
Engleskoj, Nemackoj, baltickim drZzavama i Skandinaviji.

Kada se proizvodnja papira odomacila i ukorenila u 18. veku zabranjen je uvoz stranih
majstora i opreme i proizvodnja papira postaje u holandskoj oblasti Veluv porodi¢ni posao. U Zan
regionu pak bile su mnogo ¢eS¢e u upotrebi skuplje vetrenjace umesto vodenih mlinova za
proizvodnju papira, kao i u tre¢em centru holandske proizvodnje papira na jugu zemlje. I ovde je
bila koncentrisana proizvodnja papira u mlinovima koje je pokretao vetar, sa mnogo manjim
brojem radnika i sa proizvodnjom usmerenom isklju¢ivo na sivi 1 plavi papir.

Iza ove rapidne proizvodnje papira posle 1650. stoji jedna holandska inovacija nepoznatog
pronalazaca. PokuSaj da se rite smekSaju pre nego da se udaraju zahtevalo je manje energije i
istovremeno bilo produktivnije, praveéi finija i rasprostranjenija vlakna. MaSina se zvala
,Holander* 1 bila je proizvedena 1673—4. g., a predstavljala je najvazniji pronalazak u proizvodnji
papira izmedu srednjovekovnog i 19-vekovnog uvodenja mehanizacije.

Papir proizveden na kalupu koji vise pokazuje rebrastu strukturu, karakteristi¢nu za srednji
vek, pojavljivao se do sredine 18. veka. Polozene i ulancane Zice bile su kasnije zamenjene
isprepletanim zicama kako bi se proizveo papir skoro bez ikakve teksture sa mnogo glatkijom

povrSinom, a Stampanje grafika na njemu imalo mnogo bolje efekte. Prva dokumentovana

9 Riickert, Peter, Hodegek, Sandra & Wenger, Emanuel (eds.), Bull’s Head and Mermaid — The History of Paper and
Watermarks from the Middle Ages to the Modern Period...,16.
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upotreba ovog papira nasla se u latinskom izdanju Vergilija 1757. kod tipografskog osnivaca i
Stampara Dzona Baskervila u Birmingenu.

Tehnologija sa modifikovanim kalupom stvorila je nove forme vodenih znakova, tzv. pune
vodene znake (nem. Vollwasserzeichen). Nije bilo vise kontura oblika od uvijene Zice, ve¢ su cela
metalna slova isecana i stavljana na istkano sito. Ispunjen prostor 1 svetlopriguseni vodeni znaci
proizvodeni su ovim pristupom.!® Tako je papir dobio nov izgled ali glavni problemi su, kao $to je
to bio nedostatak sirovih materijala, istrajavali.

»Period dramati¢nih tranzicija u pravljenju hartije zapoceo je krajem 18. veka, a okoncao
sredinom 19. veka, kada se proizvodnja papira na tradicionalan nac¢in uz pomo¢ mlinova za papir
napustila, zbog industrijske masovne proizvodnje koja je prevagnula kao efikasniji proizvodni
metod.“!! Manjak i promena sirovog materijala doveli su do promene tehnologije izrade, pored
drugih faktora, a industrijski nacin proizvodnje je preovladao kao efikasniji metod. Rite su se
koristile do pocetka 19. veka, polako menjajuci svoj sastav. Sto godina kasnije papirna industrija
koristi pulpu od slame, izbeljene slame, mahovine, hemijskog drveta i potroSenog papira u velikim
koli¢inama. Pri kraju 19. veka Nemacka je uvecala proizvodnju papira za oko 50 puta, dok je broj
zaposlenih narastao oko 4,5 puta. Upotreba tehnologije i znac¢ajna izmena sirovinskog sastava za

osnovne materijale modifikovali su odnose u proizvodnji papira.

Istrazivanje, kolekcionisanje, digitalizacija vodenih znakova

Naucna istrazivanja vodenih znakova, njihovo sistematsko kolekcionisanje, klasifikacija i
analiza, uveliko su zapocela sa 19. vekom, a prekretnicu su nacinile glavna dela Brikea i1 Pikara.
Moguc¢nosti vodenih znakova koje se nude istraZzivacu se na prvom mestu ticu istorije papira, ali 1,

Sto je joS znacajnije, tekstova ilustracija koje se na hartiji nalaze.

10 Takvi su znakovi upotrijebljeni u doba francuskog carstva 1803. godine za biljegovani papir s natpisom timbre
national. Medutim, jo§ prije nastala je sli¢na vrsta punog znaka na novom velinskom papiru, koji je bio uveden u
Engleskoj izumom tkanog Zi¢anog sita bez vidljive osnove i potke. Na takvom situ ve¢ su pri izradi pojedina mjesta
mogla biti tkana debljim ili tanjim slojem i tako su nastali vodeni znakovi — slike na velinskom papiru. Takvi su se
znakovi pojavili na francuskim asignatima 1793. god. i kasnije su se upotrebljavali za biljezenje vrijednosnih papira,
postanskih maraka i novéanica.“ Vladimir Geiger, Damir Sodan, O filigranologiji i vodenim znakovima na papirnom
novcu, Numizmaticke vijesti, 241, XXX, 1(41), 1987.

1 Riickert, Peter, Hodecek, Sandra & Wenger, Emanuel (eds.), Bull’s Head and Mermaid — The History of Paper and
Watermarks from the Middle Ages to the Modern Period..., 20.
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Vodeni znaci su od naroCitog metodoloskog znaCaja za opisivanje dokumenata, Sto
ukljucuje ne samo analizu papira na kojem je pisano, ve¢ i zapis i tekst. Kao dopuna istrazivanju
istorije papira, nedatirani rukopisi i printovi mogu biti datovani sa precizno$¢u od nekoliko godina
na osnovu vodenih znakova; istrazivanje je posebno znacajno posto obezbeduje daleko preciznije
pomoc¢ za istorijsko datovanje (Pikar) nego, na primer, paleografske analize. Preduslov je, naravno,
postojanje jednog identicnog, datiranog, vodenog znaka koji obezbeduje Cinjenicu o periodu
proizvodnje papira.

Prvi koji je shvatio zna¢aj vodenih znakova kao pomo¢ u datovanju bio je prirodni nau¢nik
Gothelf Fiser fon Valdhajm, koji je u tekstu publikovanom u Nirnbergu 1804. nazvanom Opis
pojedinih tipografskih retkosti zajedno sa prilozima za istoriju pronalazaka vestine stampanja,
reprodukovao 30 vodenih znakova iz 14. veka. Shvatio je da ako ,,neko sakupi retke papirne
oznake, dozvoli¢e nam odredivanje dobi, sa visokim stepenom izvesnosti, dokumenata i rukopisa,
napisanih na papiru sa ovim ili onim znakom®.

U drugoj polovini 19. veka mnostvo kolekcija bilo je publikovano, prilicno opseznih i u
vedini sluc¢ajeva sa preciznim crtezima. Treba spomenuti zbirke Etjena Midoa, Ogista Matona, kao
i FranciSeka PjekoSinjskog, Nikolaja Petrovica Likaceva i Pola Hajca. Nenadmasne su zbirke
objavljene u &etvorotomnom kompendijumu Filigrani (Les Filigranes) Sarla-Moiza Brikea
(Charles-Moise Briquet), koja sadrzi 16.112 reprodukcija vodenih znakova iz perioda od 1282. do
1600. god.

,Prve velike kolekcije vodenih znakova publikovane nakon Brikea, koje se mogu smatrati
vrednim doprinosom njegovom delu, publikovali su 1957. Vladimir A. MoSin i1 Seid M. Tralji¢,
pod nazivom Vodeni znaci 13. i 14. veka. Izmedu 1961.1 1997. godine Gerhard Pikar, kome studije
vodenih znakova danas duguju svoj polozaj kao samostalne istorijske oblasti, publikovao je
sedamnaest tzv. Registara (Findbuicher) nazvanih po motivima vodenih znakova, $to je ukljucilo
reprodukcije 4.540 tipova vodenih znakova i 44.497 pojedinih vodenih znakova.*!2

U poslednjih nekoliko decenija serije manjih kolekcija bile su objavljene,®® a medu njima
su i one koje su se objavljivale u naSoj periodici kao $to je ¢asopis Mélanges archeographiques

Narodne biblioteke Srbije, koji od 1991. publikuje vodene znake iz juznoevropskih rukopisa, dok

12 1bid, 74.
13 Lista velikog broja kataloga dostupna na sajtu Bernstain projecta. Videti na:
http://www.bernstein.oeaw.ac.at/twiki/pub/Main/DocumentsArchive/Deliverable26_D2.7_FINAL.pdf
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se medu naSim stru¢njacima — istraziva¢ima-kolekcionarima, isticu imena kao $to su Radoman
Stankovi¢, Miroslava Grozdanovi¢-Paji¢ i Petar Momirovic.

Kolekcije vodenih znakova i istraZivanje glavnih naué¢nika kao $to su Sarl-Moiz Brike i
Gerhard Pikar demonstrirali su posebnu vrednost vodenih znakova i zadrzali ih za datovanje
nedatiranih rukopisa i Stampanih listova. Pravilo je da, poredenjem i iznalaZzenjem identi¢nih
vodenih znakova, mogu biti precizno odredeni unutar okvira od nekoliko godina. Ovo je od
posebnog nau¢nog znac¢aja za rane primere vodenih znakova nastalih od 14. do 16. veka. Preduslov
za datovanje uz pomo¢ vodenih znakova je, prema tome, veliki broj datovanih vodenih znakova.
Katalozi vodenih znakova koje su publikovali Brike i Pikar bile su prve kolekcije koje su
obezbedile takve informacije. Kasnije mnogobrojne kolecije uvecale su ovaj materijal §to je dovelo
do stanja da je vecina srednjovekovnih vodenih znakova danas registrovana.

Trljanjem grafitne olovke preko tankog papira, polozenog na papir koji sadrzi vodeni znak,
a koji je potpomognut plo¢om od pleksiglasa, predstavlja najstariji vid ocrtavanja i kolekcionisanja
znatna odstupanja od originala. Drugi metodi su sa tri razli¢ite tehnologije, bazirane na X-zracima
— beta radiografija, elektronska radiografija i radiografija mekim X zracima, kao i metoda
subtrakcije, odnosno redukcija spektra, i one su uvecale ta¢nost opisa. Analiza vodenih znakova
postala je standard u naucni¢kim opisima dokumenata, a njena rentabilnost uveana je
kontinuiranim porastom kolekcija vodenih znakova 1 njihovom dostupno$¢u na internetu.

Pikar je veliki broj znakova skupio precrtavanjem. Tokom svojih prvih dolazaka u Haus,
Hof und Statsarhiv u Be¢u (HHStA) nadinio je 1.700 precrtavanja vodenih znakova sa rukopisa,
zapisa 1 dokumenata. Sli¢no je prethodno prosao u Landesarhivu u Inzbruku, a zanimanje za ove
ustanove bilo je sasvim opravdano: od 50-ih godina 20. veka Pikar se interesovao za period izmedu
proizvodnje papira i njegove upotrebe, Sto je pokusao da ustanovi uz pomo¢ vodenih znakova u
kancelarijskim zapisima, s obzirom na to da su te sluzbe radile u kontinuitetu, a njihovi zapisi
jasno datirani. Kako se metoda beta radiografijom pokazala daleko preciznijom od precrtavanja,
Komisija za paleografiju i kodikologiju srednjovekovnih rukopisa austrijske Akademije nauka
pocela je da belezi vodene znake u dokumentima HHStV, u leto 2006. metodom beta radiografije.
Poredenje precrtanih vodenih znakova sa onima uhvacenim beta radiografijom pokazuju da

preciznost precrtavanja mora biti dovedena u pitanje i Pikarova izjava da njegovi crteZi variraju
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od originala tek za razliku debljine (Sirine) linije nije sasvim pouzdana. Ipak Pikar zasluzuje duzno
postovanje s obzirom na zasluge u kolekcionisanju.

U poslednjih nekoliko godina veliki broj kolekcija vodenih znakova su takode digitalno
zabelezene. Cela kolekcija Gerharda Pikara u Hauptstatsarhivu u Stutgartu sa priblizno 92.000
primeraka je ve¢ dostupna na internetu.'* | Pored vodenih znakova nadenih u sedamnaest registara
koje je Pikar objavio, njegov indeks takode je uklju¢io i vodene znakove koji nisu objavljeni.“*

Opsezan rad na pripremi podataka iz Pikarove i Brikeove kolekcije za internet prezentaciju
preuzet je u okviru projekta pod nazivom Bernstajn — secanje hartije (Bernstein — the memory of
paper),'® sponzorisanog od strane Evropske unije, unutar programa eContentplus.l’ Zapocet je u
septembru 2006, a njegov cilj je da stvori integrisani evropski internet sajt koji sadrzi informacije
o istoriji papira. Od klju¢nog interesa su baze podataka koje su ve¢ bile dostupne na internetu, kao
Sto su Pikarova, becki Vodeni znaci srednjeg veka (Wasserzeichen des Mittelalters/WZMA),
Vodeni znaci inkunabula u zemljama severozapadne Evrope (Watermarks in Incunabula in the
Low Countries/WILC), Vodeni znaci inkunabula $tampanih u Spaniji (Watermarks in Incunabula
printed in Espafia/WIES) i Internacionalna baza vodenih znakova i papira koris¢enih za otiske i
crteze (oko 1450-1800) Holandskog univerzitetskog instituta za istoriju umetnosti u Firenci
(Dutch University Institute for Art History in Florence/NIKI). Cilj je takode da se ponude veze ka
istrazivackim alatima 1 digitalnim izvorima za istrazivae papira. Jasno je da zajednicka
nomenklatura u terminologiji igra vaznu ulogu, kao 1 viSejezi¢ni pristup 1 opisivanje vodenih
znakova. Redovne internacionalne diskusije u ovom uskladivanju bile su neophodne, $to je
prethodno ucinjeno, naroCito u Medunarodnom udruzenju istori¢ara hartije (International
Association of Paper Historians — IPA).

Osnovna ideja Bern$tajn projekta je iznad svega stvaranje tehnicke infrastrukture koja ce
velikom broju korisnika dopustiti pristup informacijama o papiru i vodenim znacima. Glavne
grupe korisnika bili bi istoriCari, istoriari umetnosti, istrazivaci dokumenata i inkunabula,

konzervatori, umetnicko trziste i papirna industrija. Projekat predstavlja zajednicki napor izmedu

14 http://www.piccard-online.de

15 Riickert, Peter, Hodecek, Sandra & Wenger, Emanuel (eds.), Bull’s Head and Mermaid — The History of Paper and
Watermarks from the Middle Ages to the Modern Period..., 87.

16 Ime Bernstajn nije akronim ve¢ metafora koja se odnosi na ¢ilibar, fosilizovanu smolu, koja sadrzi (kao i papir!)
informaciju od momenta svog stvaranja. Za ¢ilibar to bi mogli biti insekti, dok su u papiru to tragovi alatki (kalup i
figure vodenih znakova) i sirovine koje su se koristile u njegovom pravljenju.” Ibid., 99.

17 www.bernstein.oeaw.ac.at/
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humanistickih i1 informatickih nauka. Partneri projekta su Austrijska akademija umetnosti,
Zemaljski arhiv Baden-Virtemberg, Laboratorija za zapadnu medijavistiku u Parizu, Nemacka
nacionalna biblioteka u Lajpcigu, Holandski univerzitetski institut za istoriju umetnosti u Firenci,
Univerzitet tehnologije u Delftu, Kraljevska biblioteka u Hagu, Institut za kompjuterske sisteme i
kompjuterske medije Tehnoloskog univerziteta u Gracu i Univerzitet u Liverpulu.

Uobicajena sredstva pristupa bazama je preko portala, §to podrazumeva jedinstvenu veb
stranu. Bernstajn portal je jedno integrisano mesto koje dozvoljava pristup bazama sa vodenim
znacima, povezanim referencama (bibliografije, katalozi inkunabula), kao i unapredenim
analizama i modulima ekspertiza (npr. statistikama, programima za procesuiranje slike, mernim
alatkama). PretraZivanje je omogucéeno i recnikom vodenih znakova na Sest jezika (engleski,
nemacki, italijanski, francuski, ruski, Spanski i madarski).

Bernstajn je partner projekta Europeana — The European digital library, museum and

archive,*® ¢&iji je cilj da stvori portal sa direktnim pristupom milionima digitalnih objekata (filmovi,

fotografije, slike, muzika, mape, novine, rukopise, etc.).

Simbolika i vizuelni identitet vodenih znakova

Cinjenica je da je najstariji vodeni znak potekao iz severne Italije, po jednima iz Kremone
1271. (u obliku slova F), ili iz Bolonje 1282. (u obliku krsta). Cesto su se nalazili znaci u obliku
slova: u Nemackoj E za Eslingena, F za Frankfurt na Majni, M za Mariju, majku boziju itd.
Monogrami upuc¢uju na proizvodaca papira kao i na najpovlaséenije. Skracenice kao IHS (Isus)
takode se pojavljuju u svetu vodenih znakova, dok se licna imena pojavljuju pre 1300. godine.
Vodeni znak u obliku krune, koji se pojavljuje ve¢ posle 1310, postaje jedan od najucestalijih
motiva medu vodenim znacima. Prema Brikeu koriS¢en je za venecijanski papir sve do 18. veka.
»Narocito je dominirala bikova glava sa razli¢itim formama i ukrasima, znak koji je u Italiji
koris¢en ve¢ 1320, odakle se prosSirio u Francusku i Nemacku. KoriS¢en je intenzivno, ne
iS¢ezavajuci sasvim do pocetka 17. veka, tristo godina kasnije. U grbu Ravensburga, koji je
koris¢en kao vodeni znak prvi put 1395, moze se videti bikova glava u kombinaciji sa gradskom

kapijom... podvlaci da se u ovom slucaju moze videti 1 evokacija evandeliste Luke, ¢iji je

zivotinjski atribut bio bik. Luka je takode bio zaStitnik molera, zanimanja vrlo bliskog papir-

18 http://europeana.eu
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majstorima. Zivotinjski atribut evandeliste Marka, krilati lav, takode se nalazi u svetu vodenih
znakova. On je vise od svih kori$éen u Veneciji, gde je bio deo grba.*°

U rane motive spadali su glava i zmija koja se nalazila i u grbovima u Milanu i Svabiji,
zatim tri brda, znak kojem je kasnije ¢esto dodavan obris krsta. VVodeni znaci u obliku krsta i palice
bili su dobri primeri simbolickog sveta hriS¢anskog srednjeg veka. Hermesov kaducej se Cesto
smatrao simbolom trgovaca, dok je Eskulapov Stap danas jos uvek simbol medicinske profesije.
Bazelska palica, koja predstavlja grb episkopije i grada Bazela, takode moze biti dodata ovoj grupi.
Kori$c¢ena je kao vodeni znak i van Bazela od 16. veka. KoriS¢enje grbova kao motiva za vodene
znake Cesto je u vezi sa formiranjem teritorijalnih drzava u srednjem veku. Vodeni znaci grada,
dinastije 1 drzavne heraldike su ukljuceni u ovu grupu, kao $to je to, na primer, burbonski krin ili
amsterdamski grb. Ovi vodeni znaci bili su prvobitno koris¢eni kao oznake porekla ili trgovine.
Porodi¢na heraldika je takode Cesto koris¢ena kao motiv za vodene znake.

Vodeni znaci su €esto bili anonimni, tvrdi Pikar. Njihova prvobitna funkcija bila je da uputi
na poreklo. Kada su papirni mlinovi postali brojniji 1 raSirili se, proizvodaci papira smatrali su
neophodnim da upotrebe jedinstvenu oznaku radi identifikacije sopstvenog proizvoda. VVodeni
znaci onda postaju oznake kvaliteta i dalje se razvijaju u oznake proizvodaca i trgovca.

»Kada se sistematizuje svet vodenih znakova od srednjeg veka, bioloSko/mitoloski poredak
predstavlja se sa tri glavne kategorije — ljudi, Zivotinje i biljke — kojem se mogu dodati mitoloske
figure kao §to su stvorenja iz mitova. Takode se mogu naci vodeni znaci koji opisuju druge odlike
prirodnog sveta, instrumente i alatke, §to se sve moze podvesti pod kategoriju ljudi, isto kao i
heraldika i apstraktni simboli geometrije.“?° Sama zbirka vodenih znakova koje je skupio Pikar,
kada se razvrsta prema motivima, predstavlja Siroku klasifikacijsku Semu koja ukljucuje svet
srednjeg veka u svim svojim prirodnim formama: od ameba do ¢oveka i njegovih alata, od lis¢a,
cveca 1 drve¢a do mitoloSkih bi¢a kao $to su jednorozi i morske sirene i Cak apstraktni svet
geometrijskih simbola. Vodeni znaci uvek predstavljaju onoga ko pravi tj. proizvodi papir, Cije je
liéno zalede izrazeno relativno jasno uz pomo¢ odabranog motiva.

Jedan primer simbolic¢ke snage ovih znakova je Skoljka Jakobova kapica, koja je u srednjem

veku bila prvobitno koriS¢ena kao simbol vaznog hodocas¢a u Santjago de Kompostela 1 uskoro

19 Riickert, Peter, Hodecek, Sandra & Wenger, Emanuel (eds.), Bull’s Head and Mermaid — The History of Paper and
Watermarks from the Middle Ages to the Modern Period..., 29.
20 1bid., 30.
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potom predstavljala samog hodo¢asnika.?! Od 12. veka predstave svetog Jakova (St. James)
portretiSu ga kako nosi skoljku kao svoj simbol, kao dodatak hodoc¢asnickom Stapu i vre¢i. Vodeni
znaci koji kombinuju ovu Skoljku i hodocasnicki Stap su dokazi njihove bliske povezanosti sa
hodocas¢em u Santjago i sa uzdizanjem sv. Jakova. U nekim slucajevima ova veza se odrazava na
korisnike ili vlasnike papira, kao §to je grof Adolf iz Nasaua naru¢ivao papir sa ovim vodenim
znakom jer je u njegovoj porodici ovaj svetac imao znac¢ajno mesto.

Grb italijanske dinastije Viskontija portretisan je zmijom koja je do pola prozdrla Saracena
i grb se Cesto, deformisan, koristio za vodene znake na papiru proizvedenom u 15. veku u gornjoj
Italiji. Ocito da je ljudska figura do pola ispupcCena iz ¢eljusti zmije, tj. ,,Saracen®, bila pogodna za
mnogobrojne transfiguracije. Biskupova palica, klju¢, ma¢, zmaj, hodoc¢asnicki $tap i vreéa, kao i
Skoljka, predstavljaju atribute hris¢anske svetosti koji se takode mogu na¢i u svetu vodenih
znakova.

Efekti prioriteta Stampara mogu se takode videti u venecijanskom papiru. ,,Danas znamo
da je papir koji je bio u upotrebi u Veneciji?? proizveden od velikog broja proizvoda¢a smestenih
blizu jezera Garda, a kako bi dodatno obezbedivali Venecijansku republiku, njihovi proizvodi
stizali su 1 do juzne Nemacke, Austrije, Dalmacije i ¢ak Otomanskog carstva. U poslednjih trideset
godina 15. veka motivi vodenih znakova, ¢esto koriS¢eni za hartiju koja je upotrebljavana za
venecijanske inkunabule, bili su, mnogo viSe od ostalih, terazije, uz bikovu glavu, Sesir i sidro.
Ove teme bile su predstavljene u svim gorepomenutim geografskim oblastima, ali u razli¢itim
proporcijama: terazije su najceS¢i motiv u Italiji, bikova glava u juznoj Nemackoj 1 sidro u
delovima Austrije i, iznad svega, u Dalmaciji.*?®

Unutar same kategorije jednog motiva karakteristike vodenog znaka mogu se razlikovati,
u zavisnosti da li se koristio u arhivama ili Stamparijama. Odredena vrsta vodenog znaka bile su 1
izraz standarda odredene ekonomske grupacije, ili su upucivale na izvesnu fizicku determinisanost

u proizvodnyji ili distribuciji papira. Ve¢ je bilo receno da srednjovekovne norme zahtevaju da dva

2L Sir Volter Reli (Walter Raleigh) je pesnicki iskoristio ovaj simbol, ilustrujuéi meditativnu dubinu hodogaséa:
,,Give me my scallop-shell of quiet, / My staff of faith to walk upon, / My scrip of joy, immortal diet, / My bottle of
salvation, / My gown of glory, hope’s true gage; / And thus I’1l take my pilgrimage.*

22 Hartija koja se koristila u srpskim rukopisima prve polovine XVI veka pretezno je venecijanskog porekla, a u
manjoj meri koristi se i hartija iz Fabrijana, Penove i drugih gradova Italije.” Miroslava Grozdanovi¢-Paji¢, Pregled
najcesce koris¢enih vodenih znakova u srpskim rukopisima prve polovine XV veka, Arheografski prilozi 15 (1993):
144,

2 Riickert, Peter, Hode¢ek, Sandra & Wenger, Emanuel (eds.), Bull’s Head and Mermaid — The History of Paper and
Watermarks from the Middle Ages to the Modern Period..., 40-41.
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razliCita vodena znaka budu koris¢ena kako bi se razlikovao kvalitet papira. Fenomen je jasno
potvrden u 16. veku u Cirihu — gde je bilo propisano da vodeni znak superiorno kvalitetnog papira
mora biti veéi — 1 implicitno, istovremeno, u Regensburgu. Izbor motiva za ostale znake moze
sakriti druge kljuCeve: slucaj polumeseca je dobro uocen, proizvodnja koja je, ukljucujuéi oblast
Garda, narocito bila usmerena u pravcu Otomanskog carstva; na isti na¢in prevlast sidra kao
motiva u Dalmaciji sigurno sugerise jedan indirektni nacin na koji je poseban papir bio odreden
da putuje preko mora. I nemogucée je ne primetiti da je bikova glava, koja je uglavnom bila
usmerena prema Nemackoj, bio motiv vodenog znaka koji je najvise koris¢en kod proizvodaca
papira u nemackom govornom podrucju. Implicitno znacenje prikriveno u vodenim znacima
sigurno predstavlja jedno interesantno, ali nedovoljno prouceno polje studije.

Konacno, trebalo bi da pomenemo fenomen nastao u Veneciji, koji se kasnije pojavio u
drugim zemljama: kontramarka. Ovo je vodeni znak manji od glavnog na listu i skoro se uvek
moze nac¢i u uglu lista nasuprot onoga u koji je glavni vodeni znak smeSten (tj. priSiven na
originalni kalup). Kontramarka se prvi put pojavila malo posle 1480, ali njen puni razvoj mogao
se desiti samo u slede¢oj deceniji. Stavise pojava fenomena moZe biti povezana sa metodom
diferencijacije koji je bio pozeljan kod proizvodaca papira u geografskoj oblasti u kojoj su svi
koristili isti vodeni znak. Ovo objaSnjenje, medutim, ne uzima u obzir druge faktore: fenomen se
ne pojavljuje u drugim regionima kontinenta, kao $to su juzna Evropa i Francuska, gde je situacija
bila identi¢na. Kontramarke se pojavljuju mnogo ranije i u ve¢em broju u Stampanim knjigama
nego u arhivskim dokumentima. Postoji pozitivan uzajamni odnos izmedu prisustva kontramarke

1 nivoa Cistote papira.

Varijante vodenih znakova

Istrazivanja vodenih znakova razlikuju identicne vodene znake i varijante: oni koji se
postavkom na kalup —i savrseno se uklapaju, §to se moze proveriti postavljanjem primeraka papira
jedan na drugi. Nasuprot tome, vodeni znaci, koji su klasifikovani kao varijante, ocigledno je da
su napravljeni od iste zicane figure, ali tokom proizvodnog procesa oblik se promenio, stvarajuci
vodene znake koji se razlikuju jedan od drugog. Tokom mehanickog noSenja i kidanja u procesu

pravljenja papira ili za vreme CiS¢enja kalupa, postojala je mogucnost da se Zice olabave ili da
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njeni delovi po¢nu da se gube. Zica bi se ponovo postavila, ali ne na sasvim isto mesto na kojem
je bila kada je prethodno prisivana ili lemljena. Takode se dogadalo da pojedini elementi ZiCane
figure otpadnu sa kalupa i nisu bili ponovno pricvrs¢ivani ili je zicani oblik bio samo privremeno
popravljen i tako nastavljao da se deformiSe. Varijanta je takode mogla nastati labavljenjem
zi¢anog oblika, njegovim uklanjanjem sa kalupa i ponovnim pri¢vrsé¢ivanjem, ponekad obrnuto ili
na drugom mestu. Kao rezultat toga mogu se nac¢i komadi papira u kojima se vodeni znaci razlikuju
u razli¢itom obimu, mada su napravljeni u istom papirnom kalupu.

Na prvi pogled cesto nije moguce reci da li su dva vodena znaka identi¢na, varijante ili
obelezja iz razli¢itih papirnih kalupa. Crtezi su obicno toliko neta¢ni da bi uz njih moglo da se
odredi da 1i su razlike izmedu dva oblika rezultat promene jednog od njih ili je crtez bio netacan.
S obzirom na to da su se ne samo crtez, ve¢ i polozaj znaka na situ, morali uzimati u razmatranje,
varijante se mogu ustanoviti jedino uz pomo¢ fotografije. Fotografski program omogucava da se
poloze skenirani fotosi sa razli¢itim stepenom transparentnosti jedan na drugi, Sto ¢ak dopusta da
suptilnije razlike budu vidljive.

Da bi se datovao papir jasno je da su te varijante korisne, s obzirom na to da poticu sa istog
papirnog kalupa. Od bitnog znacaja za datovanje papira je duzina vremena u kojem je kalup
koris¢en, a ne uslovi u kojima je Zi¢ani oblik bio pridodat. Odlu¢ujuée je da varijante budu
prepoznate kao takve i da se ne obraduju kao razli¢iti znaci, poSto bi mogle biti izgubljene za

proces datovanja.

Slucaj vodenog znaka divlje svinje (vepra) iz Muzeja VVojvodine

Rukopisno cetvorojevandelje slovensko-vlaske redakcije iz 16. veka jeste knjiga koja nalazi
posebno mesto u Zbirci stare i retke knjige Muzeja VVojvodine, jer se smatra njenom najstarijom
knjigom, te joj je u skladu sa tim posvecivana posebna pazZnja. Iako nije poznat nacin na koji je
dosla u Muzej Vojvodine, pruZena joj je maksimalna paznja i ona je, prilicno oStec¢ena, bila
vremenom zbrinuta, tako da joj je konzervacijsko-restauracijski postupak pruzen poc¢etkom 70-ih
godina proslog veka u konzervatorskoj radionici Pokrajinskog zavoda za zastitu spomenika kulture
u Novom Sadu. Knjiga danas ima originalne samo ostatke pocetaka obeju drvenih korica od
hrastovih das¢ica sa provucenim vrpcama za povezivanje listova i sveznjeva. SaCuvana je i

kapitalna vrpca grube izrade od belog i crvenog prediva, na oba kraja hrpta, dok kozna obloga i
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postavni listovi nisu o¢uvani. Primerak ima 251 oCuvani list, ¢ija je veli¢ina 29,5 x 19,7 mm, i ¢ije
stranice nisu paginirane. Knjiga je nepotpuna — nedostaje Teofilaktov predgovor ispred Matejevog
jevandelja, od kojeg je ostalo samo nekoliko fragmenata/recenica, i Citav sadrzaj Matejevog
jevandelja. Lukino jevandelje takode nema predgovor i nekoliko fragmenata, a Jovanovo
jevandelje nema predgovor, sadrzaj i poCetni tekst do krajnjeg dela 15. zacala.

O Cetvorojevandelju, kako éemo ga dalje u tekstu zvati, napisao je tekst Petar Momirovié
iprvi, do sada i jedini opsezan paleografski uvid, gde je govorio i 0 vodenom znaku hartije u obliku
divlje svinje, dajuéi pri tome Sest crteza.?* Detekcija vodenog znaka pomogla mu je, da pored
analize sadrzaja —stila i jezika, kao i drugih tekstualnih osobina, locira i datuje nastanak ove knjige:
,hastalo je u kraju negde blize uplivu srpskih naseobina u Sedmogradskoj, Temisvaru i Aradu,
docnije Temisvarskom Banatu. To bi moglo biti u Maloj Vlaskoj — Olteniji... U svakom slucaju
jevandelje nije poniklo na zemlji$tu udaljenije Moldavije.*?® Izvodi zakljugak da je prema ,,pismu,
jezi¢kim i pravopisnim karakteristikama, po paleografskim osobinama, po vodenom znaku divljeg
svinj¢eta, po ornamentima 1 inicijalima vremenski... iz polovine ili iz druge polovine XVI veka.*
Momirovi¢ rekonstruiSe i moguéu putanju iz postojbine u nase krajeve, s tim §to ostaje nejasno
kako je doslo u posed Muzeja Vojvodine, o ¢emu ne postoje nikakvi tragovi.

Njegova paleografska analiza ovde nije sporna, nadovezujemo se samo na one elemente
koji su u naSem slucaju naglaSenije prepoznati i analizirani, a to je znak divlje svinje (vepra),
vodeni znak hartije na koju je Cetvorojevandelje prepisivano, u svoj svojoj lepoti i iscrpnosti.

Momirovié daje $est crteza divlje svinje,?® bez napomene o varijantnosti ovog znaka, mada
je to ve¢ i po njegovim crtezima ocigledno. Sa naSe strane, pristupivsi detekciji ovih znakova,
uocili smo veci broj varijanata i izvesna odstupanja od onoga $to nam je u ovom tekstu ponudeno.
Eventualna preklapanja izmedu Momirovicevih 1 naSih crteZa vidna su u jedva tri slucaja, mada
Momirovi¢ ne pristupa detaljnom opisu, niti daje veliCine.

Uz pomoc¢ specijalno izradene svetlece ploce, koja nam je omogucila lakSe fotografisanje

1 precrtavanje, i daljom uporednom analizom, dosli smo do izgleda i opisa svih varijanti vodenog

24 Petar Momirovi¢, Rukopisno cetvorojevandelje XVI veka u Vojvodanskom muzeju, Rad vojvodanskih muzeja 21-22
(1972-1973): 229-236.

2 Petar Momirovié, nav. delo, 233.

% Njegovim saznanjima (i crtezom) smo se rukovodili pri ilustrovanju vodenog znaka hartije na kojoj je nastalo
Rukopisno cetvorojevandelje iz 16. veka za izlozbu Svet knjige 2006. g.
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znaka divlje svije, koji je po svim velikim katalozima, bio pretezan i &est znak hartije u 16. veku.?’
Ono $to je takode karakteristika 16-ovekovne hartije jeste 1 postojanje kontramarke, koja u naSem
slucaju izostaje. Za Rukopisno cetvorojevandelje je koris¢ena hartija sa osam varijanti vepra,?® ali
imamo i listove bez vodenog znaka. Razmak izmedu glavnih rebara — pontizoa, je u sirokom
rasponu, od 28 do 37 mm, naj¢esce 30-32 mm. Znak vepra je paralelan sa duzom stranicom lista
— pontizom, okrenut je na nekim listovima ka vrhu, a na nekim ka dnu. Cekinja je zatvorena, prava,
,,Zacesljana“ ka repu vepra na svim znacima.

Vodene znake u osam varijanata opisali smo prema normama filigranoloskih opisa koji
koincidiraju sa svetskim standardima i nalaze se u ve¢ini pominjanih kataloga:

slika 1: a 30-32; §33; v50; 164, 206, 217, 223; sl. Briquet 13577, g. 1542-1547. Posen
(Poznjan, Poljska) WZIS DE-4620-PO-85580 Glogau (danas Glogov) 1545.

slika 2: a 34-37; §34-37; v58; 1166; sl. Briquet 13578 g. 1510-1562. Bromberg (danas
Bidgos¢, Poljska), Mares 357 Svajdnic (danas Svidnica, Poljska) 1553-1559.

slika 3: a 32-35; §32; v60; |156;

slika 4: a 32-35; § 33; v 60; | 164; Briquet 13578 Bromberg (danas Bidgos¢, Poljska)
1545; WZIS DE-4620-P0O-85580 (Picard Online) 1545. Vilna (danas Vilnus, Litvanija)

slika 5: a 30; §35; v49; |196; (razlika u repu i njusci u odnosu na 1. sl.)

slika 6: a 30-32; §32; v 50; |209; (razlika u repu i njusci u odnosu na 1. sl.)

slika 7: a 30-32; §34; v50; 152; sl. Briquet 13577 g., 1542-1547. Posen

slika 8: a 28-30; § 38; v 55; |32; sl. Briquet 13576 g. Vshoven 1526. (biskupija u okrugu
Poznjana).?°

U albumima vodenih znakova 16. veka, kod Brikea, Pikara, Maresa, Stankovi¢a i
Caplinske, nismo pronasli identicne vodene znakove. Postoji ¢itav niz sli¢cnih znakova na papiru
koji se koristio u istocnoj Evropi izmedu 1511. i 1560. godine. Velika rasprostranjenost znaci da

se radi o kvalitetnom papiru. Na zalost nismo nasli identi¢ne znakove, ali Aleksandru Mare§

27 Osim kotve, tokom &itavog X VI veka, §iroko su zastupljeni vodeni znaci volovska glava i vepar.“ Vladan Triji¢,
Govor hartije (Stankovi¢, Radoman. Vodeni znaci hilandarskih srpskih rukopisa XVI veka. Beograd: Narodna
biblioteka Srbije, 2010), Pancevacko Ccitaliste 17, dostupno na: http://www.citaliste.com/casopis/br171/
cip_vladan_trijic.html

28 Zapravo bi se moglo raditi o veéem broju varijanti i podvarijanti. Nemoguénost i¢itavanja usled nanetog sloja
pisanog teksta, kao i vremenom stecene prljavstine, ne dozvoljava nam da trenutno pristupimo njihovom opisu. Nadam
se da ¢emo jednog dana do¢i u poziciju kada ¢emo uz pomo¢ specijalnih ¢itaca/skenera, koji zanemaruju pisane slojeve
i o¢itavaju samo vodene znakove, moc¢i govoriti i o viSe oblika tj. (pod)varijanata.

2% Oznake: a — razmak izmedu rebara; § — §irina; v — visina; | — list na kojem se nalazi; sl. — sli¢no sa, sli¢na varijanta.
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objavljuje 52 znaka vepra pronadenih u rukopisima 16. veka u Rumuniji, medu kojima ima sli¢nih
nasim ,,modelima*.3° Papir sa ovim filigranom pripada papirnim mlinovima u Sleziji (Svajdnic —
SCWEIDNITZ3 — Svidnica, dana$nja Poljska; 50 znakova) i u Austriji — Kremsminster (dva
znaka). Vodeni Zigovi na papirima iz Slezije su §iroko rasprostranjeni u Moldaviji, kako u
dokumentima, tako i u rukopisima u periodu od 1505. do 1599. godine.

U prvoj polovini 16. veka u Moldaviju stize papir i iz Italije (sa znakom kotve, arbaleta 1
krune), Nemacke (kruna sa tijarom, vepar), Poljske (krst). U drugoj polovini 16. veka, pored
Slezijskog u Moldaviju stize i poljski papir (krin, zvezda sa polumesecom, koplje). Vrlo je malo
papira iz Italije i Nemacke.3? Slezijski papiri su relativno brzo upotrebljavani, naime 80% od svih
varijanti sa znakom vepra se javlja u roku od pet godina, a ostali u intervalu od 10 godina. Na
osnovu gore iznetog, Cetvorojevandelje je verovatno pisano sredinom 16. veka, pribliznije izmedu
1540. 1 1550, u okolini Temisvara ili u Moldaviji na papiru nastalom u periodu 1530-1545. u
Svidnicama (Scweidnitz, danasnja Poljska).3?

Proizvodnja papira u 15. 1 16. veku u isto¢noj Evropi nije dovoljno istrazena, nedostaje
mnogo podataka o mlinovima za papir i koriS¢enim vodenim znacima da bi bili odredeniji u mestu

I vremenu nastanka ovih znakova i rukopisa.
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Lidija Mustedanagi¢, Perd Mor

THE PHENOMENON OF THE WATERMARK AND A NEW PERSPECTIVE ON
THE PLACE AND TIME OF THE CREATION OF THE TETRAEVANGELION
MANUSCRIPT FROM THE 16TH CENTURY

Throughout the history paper has been regarded as one of the most prominent civilizational
achievement, the artefact par excellence, of which it is possible to think as an innovation, equally
fascinating as the greatest human deads. Development of human civilization is unimaginable
without this invention, considering other achievements. Paper manufacture is also astonishing
historical fact, especially in medieval manifestations and materializations which have delivered
identification of watermarks. Patterns of appearance, manufacture and meanings of watermarks
established the science of filigranology. This new science is unavoidable for up-to-date researching
of written/printed material, especially from the 12th to the 18th century. Besides great artificiality
of manufacturing, watermarks have also embodied, according to the practical spirit of
individualism at the dawn of the Proto-Renaissance, wide esthetical aspirations. The peak has been
reached with the appearance of printing, which coincided with already improved ways of paper
manufacture. The phenomenon of watermarks tells us about human dominant craving for esthetics
in all areas, which confirms us as beings of creation, even if this is not so easily perceptible.

In the case of Four Gospels of Slavonic-Wallachian dialect from the 16th century in the
Collection of Old and Rare Book of the Museum of VVojvodina, it is possible to find many features
of artificiality and esthetics of the late medieval watermarks. Paper of this hand-written book is
full of hidden marks of medieval masters: there are eight distinguished variants of the boar motif.
Beauty of described boar watermarks is hardly recognized in catalogues of Briquet, Piccard,
Mares, Caplinska and Stankovi¢. It was possible to make only few analogies, but in spite of that,
we are able to talk about great numerosityof these variants. Another specificity lies in the absence
of countermark, which is the most common feature of paper in the 16th century. According to
many available sources we are quite sure that the paper has been made on the territory of Schlesia
(today's Poland), in the period from 1500 to 1550. The use of this kind of paper would be launched
up to ten years, which is also a helpful correction in describing the origins of this unique example

in the Collection of Old and Rare Book of the Museum of VVojvodina.
Pao Myseja Bojsooune 56 (2014): 231-245
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My3eju u raaepuje y baukoj

Kpatak ocBpT Ha CBETCKY U JIOKAJTHY UCTOPH]y HACTaHKa My3¢eja

JlaHanmy KOHIENT My3€ja jé HOBOBEKOBHA TBOPEBHHA JI0 KOj€ C€ JIONUIO MOCTETIEHUM
yTeM, OJ] NMPBOT CaKylJbaka W KOJCKIIMOHHpama y MPBOOUTHHM 3ajelHHUIAMa, T€ MPEKO
pa3BUjeHHX II0jaBa CTApOr M Cpelmer Beka. Mako je ped Mys3ej TPUKOr MOpeKiIa, CTaporpyuke
TBOPEBUHE y KOJUMa C€ Ha CIMYaH HAYMH JAHAIIBIM My3€jUMa 4yBajo 0Jaro HUCY HOCHUIIE Taj
Has3uB. My3ej, OTHOCHO My3€0H, OHO je XpaM nmocBeheH My3ama, Onhnma 13 XeJIeHCKE MUTOJIOTH]e
— hepkama Oora 3eBca u Oorume namhema Muemosune. Ctapu Bek mopen AJEKCaHAPHU]jCKe
OubMoTeke, Mo3Haje U HeKe JIpyre ,,My3eoHe . BaBuioHIm cy cakyrmspaiu npeamere Cymeparia,
CBOJUX TPETXOJHHMKA Yy MecomoTamuju, jour oko 2123. roaune mpe H. €. MHOTHM XpaMOBH Y
KiacuyHoj ['pukoj xopumheHu cy U 3a 4yBame JparoleHOCTH ¥ YMETHHYKUX TpeaAMeTa KOju Cy
JapUBaHM y 4acT OOroBa, Tako Jia Cy y3 Xpam uecTo rpaljeHe u mnojeauHe Mame rpaleBune, a
qyBapu XpamoBa Cy HCTOBPEMEHO OpUHYIM O Oyiary, BOAMJIM Oe€liellKe O TpeaMeTuMa U
MOKAa3UBAJIM MX MOCETHONMMA. XEJIEHUCTHYKO] ['puKoj AyryjeMo W MpBO MOMMAE MY3EjCKUX
YCTaHOBA Kao 3alITHTHUKA M YyBapa JParoleHux JbYJICKUX npous3Bona. Myseju y Pumy cy mak
Ousie manare y KojuMa cy ce Boauie (puino3odcke pacrpase, HO, UIIAK Cy IPEIMETH CaKyIlJbaHU U
KOJIGKIIMOHMCAHH, a (YHKIMOHMCANa je M Oep3a yMETHHYKHMX apTedakara, JOK cy Oorare
JMYHOCTH MCTYIAJE MPe]] JaBHOCT ca CBOjUM 30HMpKama.

Haxon mama Pumckor mapctBa m ceo0e Hapona, MHOTOOPOJHMX paTOBa, OCBajama M
Melama Hapona, XpuimmhaHCKa IPKBa C€ Ca CBOJUM pH3HHIIAMA YCIIOCTaBJba KAao MECTO
caOupaMIITa AparoleHoCTH KOje NMajy IpYIITBEHY U eKOHOMCKY MPEBJIACT, CaKyIybajyhu mopen
peNuKBHja U MOILUTH]Y CBETalla U OpojHe Jpyre mpeaMeTe, HapOUUTO YMETHUUKE U3paje, Be3aHe
3a Py JENATHOCT IPKBE, YMHEhH heHe PU3HUIE HAJMK IPAaBUM MY3€jCKUM KOJIEKIHjaMa, IITO
he xachuje 3ampaBo m moctatu. On 15. Beka u peHecaHce jaBibajy ce W mpodane 30upke
YMETHUUKHX IpeIMeTa Koje Ha MPBOM MECTy OJICIMKaBajy yKyc, OorarctBo M Moh BIIacHMKA.
Penecanca yop30 ycrnocTaBjba 1 HOBU BUJI KOJIEKIIMOHAPCTBA HE caMo Mel)y Goratum ciojem, Beh
u Mmehy HayyHHWnmMMa, JlekapuMma, ma U oOM4YHMM Jpyauma. Cakylbajy ce mopel] YMETHHUYKO-
WCTOPHjCKUX W TPUPOAHAYKHU MPEIMETH, a Mel)y IPBOM TPYIIOM TpeAMETa HAPOUHUTY MPEBIACT

;[061/1jajy AHTUKBUTCTH, OATHOCHO AHTUYKHU YMCTHHUYKU IMTPEAMCTH, IITO CC Ka0 MOJla palllipHIIO U3
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Wranuje mo ocranum nenosuma EBporie, a y ueMy je mpeamadnia KaTondKa [pKBa Ha 4elly ca
naroM. 3HavajaH je ¥ yJIeo MHOTHX Biaaapa y popMupamy BeTUKHX KOJIEKI]ja/My3eja 1 Oar 300r
TOTa Ce MOYKE HArJacUTH Jia je lbUXO0Ba yJiora BeoMa ,,BayKHa 3a pa3Boj My3€jCKe JeIaTHOCTH, HaKO
je OCHOBHA (hYHKITHja OBUX KOJIEKIIHja OMJIa y JOKa3UBamy CTAJICIIKOT CTaTyca, EKOHOMCKE MOhH
Y JPYIITBEHOT yriiena lbuxoBux BiacHuka™. (Kymosuh 2001: 14)

TokoMm cpemmer Beka y CPICKMM KpajeBUMa MaHACTUPH Cy OWJIM HapOYUTH HOCHOLHU
CaKkyIJbama MpeMeTa, He caMO CakpaiHor, Beh W mpodaHor kapakTepa, ajld Cy OIYCTOIICHHU
TOKOM OCMaHCKe BJIaJIaBUHE, WK Cy CTPaJain y TOKY [pyror cBeTckor para Kao (h)pyHmKOropcKH
MaHactupu. Hemro je omHeTo y npyre 3emibe, ,,HEKH Cy CTPaJaid U YCie] HeOpure u LpKBe U
rnactu‘ (Kymouh 2001: 15), a neo maTepujaia je UMak CraceH U JIaHAC MPEACTaBIba papUTETe
O]l CBETCKOT 3Hauaja, Kao IITO je TO HIp. OMONIHoTeKa y MaHACTHpPy XHWIaHAapy, Koja je mopen
KIbUTA ¥ TIOBEJbA YyBajia M MHOTe Ipyre npeaMere. Haj3HauajHUju CIOMEHHK CPIICKE MACMEHOCTH
Mupocnasmweso jesanhewe uyBan je y Xumnanaapy ao 1896. romune (manac je y Haponmoj
o6ubmmoreru Cpbuje). llto ce mpodanux KoyekHja CpPICKe CPeIHOBEKOBHE BiacTeje THYE,
MHOT€ HHUCY MIPEXKHUBEIIE CBOje BpeMe, a HajBAXHHU]H M3BOPH O HMXOBOM IIOCTOjamby HaJla3e ce y
JlyOpoBaukoM apXxuBy.

@paHnirycka peBoiynyja je orBapameM JlyBpa kao ,,My3eja penyonuke ycrocTaBuiia THIT
My3€ja KOju HHUje BUIIE HU KPaJbeBCKU, HU MPUBATHH, HU LIPKBEHU, Beh HAIMOHATTHU U HAPOJHH,
IITO je Ha IJIaHy KYJATYPHHX TOJHMTHKA JOBEJO JIO CTBapama HAIMOHAIHUX JIPKaBHUX MY3eja,
YyUMe j€ TOJICTAaKHYT MPOIEC TOKa3MBamka HCTOPHJCKOT HIEHTUTETA JaKUX HalMja, Kao H
KOHCTUTyUCama M ocBellheme MamHMX, NOTYMIEHUX EBPOINCKUX Hapoja. Y 3HAKy OBe
TpaHchopmanmje Myseja Hajmazu ce uuTaB 19. Bek, mro he ca apyre cTpaHe Jp)kKaBU JaTH
MOTYNHOCT MJICOJIOMIKOT YIUIUTalkha U MOJUTHYKE WHCTPYMEHTAIU3aIuje Myseja. OpaHirycka je
Jlajia PeLenT U 32 KOHCTUTYHCAalkhe KOMIUIEKCHUX 3aBHUYaJHUX MY3€ja.

VY okBupy Xab630ypiike MOHapxuje, KacHuje AycTpo-Yrapcke MOHapxHje, MPeBIacT Hajl
CBUM HapoJuMa, I1a U CPIICKUM, UMAJIO j€ HEMAayKo IIeMCcTBO. bopOoM 3a caMmocTamHOCT Kpajem
18. n moyetrkom 19. Beka Cpbu cy ycnenu Aa cauyBajy CBOj HallMOHAJIHU UJCHTUTET, 3aXBajbyjyhu
U CBE YTHIIQJHH]O] U OjayaHoj TpahjaHCKOj KiacH, jep cy OoraTu TProBUU M 3aHATIHjEe y3 TTOMOh
MHTEIUTeHIIH]€e, YCTIEH /1a yTeMeJbe BUIIIe HAIMOHATHUX 00Pa30BHUX M KYATYPHUX HHCTUTYILIH]a,

Kao ILITO Cy cpIicke npaBociaBHe ruMHazuje y Cpemckum Kapriosuuma (1791) u HoBom Cany
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(1810), Benuka mxona y beorpany (1811), Yuntesscka mkona y Cenranapeju (1812), e Martuna

cpricka (1826) npu kojoj Hactaje u Cpricka HapoHa 30upka wm My3eym 1847. rogune y Ilemrn.

Hcropujat HacTanka npBor 6aukor (BojBohaHCKOT) My3eja

Haneke 1818. romune 3namenutn CpOun y Xa630ypmikoj moHapxuju Capa Tekenuja
noaHeo je MahapckoM HallMOHATHOM MY3€jy MPEJIoT ,,Ja Ce y OKBUPY My3ejcke OMOImoTeke
MOCTaBH HAMEIITEHUK Ca 3HAKEM CIABEHOCPIICKOT je3uKa Koju Ou OPHHYO O CPIICKOM OJICIhCHY
Myzeja®, mto Huje npuxsaheHo. OBy HJejy je CUT'YpHO IpeHeo U Ha MaTuily Ha 4uje 4eso je
nomrao 1838. roamue, mocrajyhw HEH JOKMBOTHH TPENCEIHUK. Tekenuja je 3aciykaH 3a
cTBapame Cpricke My3ejcke 30upke, Koja he OuTH OCHOBaHa IeT ro/IMHA HAKOH HEeroBe CMpPTH, Beh
camuM o0e30ehemem mpocTopa 3a MaTuily CpIicKy, Kao M TECTaMEHTOM KOjUM je Marwuiu,
OJTHOCHO 3aBOJ1y 32 IIIKOJIOBAHE CPIICKE MIIAJICKH — TeKennjanyMy, 3aBelITao CBOjy OMOINOTEKY,
HYMHU3MAaTHYKY KOJICKIIM]y W Jpyre IparoieHocTd koje he yhu y cacraB oBe 30upke. KopeHu
MIPBOT CPIICKOT My3€ja Be3yjy ce Tako 3a CaBy Tekenujy, anu u 3a Jlemonuc Mamuye cpncke, auju
je TpBH YpeOHHK M TOKperad dacomuca [eopruje MarapameBuh maBao 3HavajaH MpPOCTOP
WCTOPHjCKHM H3BOPUMA, CTy/IMjamMa U KpuTukama. OH je cTakao U moTpedy 3a OCHUBAKEM My3€eja
Koju he OuTH ,,0r7Iea10 )KUBOTA HAIIET HapoJia y KpajeBUMa y Kojuma oH xuBH . [TaBen Jocud
lagapuk je noacrakao MarapamesnheBy opujeHTaln]y Ka 00jaB/bUBalky CPICKUX UCTOPU]JCKUX
CIIOMEHUKA y Jlemonucy M \HeroBo 0aB/bEHE UCTOPHJOM, 1A U UE]y O TOTpeOUu OCHUBAMbA My3¢eja.
O0jaBsbHBaKE NCTOPHU)CKHUX TIOKYMEHATa M TEMa Y YacOIHCY TOIPaXKaBajy Cy U APYTU YPEIHULH
kao 1p JoBan CyOotuh koju je 1843. rogune nokpenyo pyopuky ,,I paha 3a moBecTHuILy CpIICKY*,
a 3ajarao ce W 3a CaKyIJbame M YyBame MCTOPHjCKMX JIOKyMeHaTa y OKBUpY Maruie koja je
Ipakcy o0jaBjbuBamba UCTOPHUjCKE rpale HacTaBwiIa U KacHHUje. Moxke ce 3aKJbY4UTH 11 j€ IT0Cca0
Ha MPUKYIUbalkhy W MyOJIMKOBaWkY CTApHX MUCAHUX CIIOMEHUKA WHHIUPAO OCHHBAHE CPIICKOT
My3zeyma. Y3 To, OJl yTUIajeM MPOCBETUTEIFCTBA U HAIIMOHATHUX MY3€ja Y OKPYXKEHhY CBE je
BHIIIE Ca3peBajia CBECT O MOTpeOu jeaHe TakBe ycTtaHoBe Koa Cpba y Yrapckoj.

C 0o063upom Ha TO 112 je MaTulila oCHOBaHa Kao APYIITBO 3a u3naBame Cpnckoe Jlemonuca
U KIbUTa U TIOIITO je Ta KIbMDKEBHA M je3WdYKa KOMITOHEHTa Ouiia HheHa MpUMapHa JIeNaTHOCT,

MIPUPOJIHO je J1a ce Ha IPBOM MecTy ocHHBa oubimorteka (1846), a norom My3ejcka 30upka.
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Omtyka o ocHuBamwy ,,Cpocko-Hapoane Coupke* ninu ,,My3eyma®™ qoHeTa je Ha CeIHUIN
Maruue cprcke 14. oktobpa 1847. rogune. [Ipakca nokinamama IpeaIMeTa 3a My3€jCKy 30UPKY
MHTCH3MBHPAaHA j€ HAKOH OCHHMBama 30upke M amena npeko Cpnckux HapooOHux HO8UHA W
Jlemonuca. ,,Ta npakca MpUCYTHA je W JaHAC M HE CaMO y NMpHUOaBJbalby MY3€jCKUX MPEIMETA.
Marunu cprickoj u my3ejuma uspaciauMm u3 ‘Cpbceko-Hapogne Coupke’ (Mysej Bojonune u
l"anepuja Matwuiie cpricke) moHEKa ] ce MOKJIamkajy YuTaBe mopoandne 3aocrapmrture. (Kymosuh
2001: 43)

PeBonymmja 1848. rogune HaBena je mHore CpOe na ce ckione u3 I[lemre u bynuma u
nocene y aenose jyxHe Yrapcke, Ommke HoBom Cany u Cpemckum KpanoBiuma, a ca TUM ce
cyounsia u Matwiia cpricka Koja je, mo Jo0ujamy J03B0JIE O] ayCTPH)jCKUX BIIACTH U 1apa Opanna
Jozeda 1863, cnenehe rogune npecesbena y Hosu Can. [1o npecesbemy u3 Ilemte 6ubnmoreka u
My3eauje Onim cy MpUBPEMEHO CMEIITEHH y AoMy Oaukor enuckomna [lnarona Atanankosuha —
[Inatoneymy, 3aTHM Ha jOII HEKOJMKO MECTa y rpajy, fa Ou 3a TpajHUje U aJIeKBaTHU]E PEIICHE
KymubeHa kyha Ha [Iujanuy, 1j. rimaBHOM Tpry, U TO 3aciayrom Ap JoBana CyGoruha. MaTuua ce oBzie
ycemmna 1888. rogune. 3rpana je kacHuje morpahuBana, mTo je 3aBpuieHo 1897. romune, a
OubaroTeka U apxuB Cy ce y \y ycemmm 1898. romune. Yrpasa Matuie, Mmel)yTum, HUje Taga
MOKJIahalla OHOJMKO MNaxwme My3ejckoj 30MpLu KOJUKO je ToKiIamaina Oubauorerd,
00e30equBIIM jOj HE caMO HOBY 3rpaay, Beh U CTpydmake 3aayXeHe 3a cpehuBame Kmbura u
oubmmorekapa. Crame ce unak mewa 1912. rogune, kaj je Ha roauuimbo] CKYNIITUHU NPU
KmuxeBHOM OJlesbelhy OTYY4EHO Ja ce (PopMHpajy HCTOPH)CKO-apXEOJIOIIKO, YMETHUYKO H
eTHorpadcko oziesbemhe. CBaka akTUBHOCT MPecTaje yciel paToBa Koju cy 3agaecuin CpOujy y To
BpeMe — Oankanckux U [IpBor cBeTckor pata, ce 10 ocinobohema 1918. ronune. M3mely nBa para
mak 1esa Matuia cpricka mpeMeIiTa ce y 3rpaay y yIuiu MaTuie cpricke y Kojoj ce M JaHac
Hanasu, carpahenoj 1911. rogune xao 3agyx6una Mapuje Tpangadui, c IpBOOUTHOM HAMEHOM
na Oynie ,,3aBOJ 32 CPIICKY CHUpOUai .

30upka je o]l oCHUBama Omia cMenTeHa y MatuuuHy OMOJIMOTEKY ca KOjOM je YMHMIIA
OpraHU3aIMoHYy IENMMHY cBe M0 Kpaja Jpyror cBerckor para. I[lo ocHuBamy Myseja Marure

cprcke 1933. Gubnmoteka je Ousa y OKBUPY OBOT My3€ja.
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OcHuBame TpaJCKUX U 3aBUYaJHUX My3eja Yy baukoj

Hpyra monmoBuHa 19. Beka mpencTaB/ba BPEMEHCKH TEPHOJ] Y KOjeM Hala3MMO IpBE
3aMeTKE U MHUIM]aTHBE 32 TIOKPETAkE MIPBUX MY3€jCKUX yCTaHOBA y baukoj, Koja ce HUje CBOauIIa
camo Ha paj Marure cprcke. ['pajcku myseju ocHuBajy ce y benoj Lpksu (1877), Bpuy (1882),
Comb6opy (1883) u Cybotumm (1891). My3eje yriiaBHOM OCHHBAjy I'paJICKe BJIACTH Ha MPEIor
JbyOHTEJba CTAPUHA U APXCOJIOMIKO-UCTOPH]CKUX, OJHOCHO MY3€jCKUX apymiraBa. CBU Cy CKOPO
KOMIUIEKCHOT THIIa, C aKIIEHTOM Ha MPUKYIJbakby apXEOJOUIKINX, HyMU3MAaTHUKHUX, HCTOPH)CKUX
Y IPUPOIHaYKUX MpeaMeTa. Jeaan ol MOTHBA HaCTaHKA OBUX MY3€ja je U MOKYIaj ClipedaBamba
W3HOLICHA CTapHHA U HHHXOBO NOXPamUBaWke Yy LHEHTPATHE JpXKaBHE, OJHOCHO HOBOOCHOBAHE
peruoHaHe My3eje, KakBu cy My3ej jyxHe Yrapcke y TemumBapy u My3sej y Cerequny. Mako cy
TEXHIE 32 OCHHBAKEM OBUX My3eja Owiie MpeTeXHO HAlMOHAJHE, yJora IEHTPATHHUX BIIACTH
Ayctpo-Yrapcke y BUXOBOM HacTajamy Ouia je omiydyjyha u y cymtunu adpupmatusHa. Ilo
IUXOBOM 0J100pemhy OCHHBAjy ce OpojHa UCTOPHjCcKa APYIITBA KOja Cy MHUIIUPAJA CAKYIJbakhe U
3alITUTY UCTOPHUJCKUX CIIOMEHHKA, Ka0 M OCBeImNeme 3Hadaja My3€jCKe JETaTHOCTH YOIIIITE.
Cpricku Hapo Kao HajOpOjHUJU SHTUTET HAa OBOM IIPOCTOPY YTapcKe je, mopes APyrux Hapoia u
HapOJHOCTU Y 3ajelHUIM, YCIeO Ja, OCHMBamEeM My3eja, y Behoj MepH 3allTUTH U cayyBa
CKYIIJbEHO KYJITYpHO Haciehe 10 JaHalbuX J1aHa.

Myseju u my3ejcka nenaTHoct bauke, omHocHo JlyHaBcke GaHoBuHe, Y KpameBuHu
JyrocnaBuju nenuna je CyaOMHY OCTalIMX KYATYpHHUX JENAaTHOCTH, Ka0 M My3€ja y IpPyruMm
JieoBUMa IprkaBe. Moxke ce crehn yTHcak /1a je Kako M cama KyJATypHa JeJIaTHOCT, TaKO U yXKe
MY3€0JIOIIKa, Onla MapruHaaIn30BaHa U O]l Ip’KaBe KPaji-e 3all0CTaBJbEHA, LITO CE JaCHO MOXE
WIIYUTATH W3 W3BemTaja MwuHucTapcTBa mpocBere. [lopea MUHUMAHOT Ap)KaBHOT Oyuera,
IpeocTaia CpeicTBa Koja Cy Ce M3/IBajajia 3a KyJITYPHO-TIPOCBETHA IPYIITBA M YCTAHOBE JA0JTa3HiIa
cy u3 JlyHaBcke 6aHOBHUHE, IITO j€ OUI0 NPUIMYHO HEPAaBHOMEPHO.

Hakon mpucajenumema BojBohanckux obnactu Cpobuju 1918. rogune, HoBu Can je
M3TYOHO YJIOTY NMPUMApHOT HAIMOHAIHOT IeHTpa (KOjy je mpeyszeo beorpan), mTo je moceOHO
yrpo3uino MaTHIly CpICKy, KOja ce TeLIKO puiiarolaBaia HOBOj CUTyallju, Mel)yTuM, BeH cTaTyc
ce 30-ux ronuHa Mewma HaboJke. HajoTnopHuju y 0BOj oniitoj nojasu usmely aBa pata Ouiu cy
IPaJICK1 My3€j1 ca AYKOM TpaJulljoM 1 6oratuM 30Mpkama y KojuMa je OCTBapeH KOHTUHYUTET.

Bpmauku wmyzej (y banary) je Ty umao HajBuiie cpehe, Hapo4yHTO 3ajarambeM HETOBOT
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ayroroauuimer ynpasHuka ®dennkca Musekepa. Ocranu My3eju GopMHpaHH IIpe paTa OUIIN Cy
MOTIIYHO yTallleHU, BUXOBE 30UpKe yMameHe, OXPakbEeHe Ha Hea/leKBaTHUM MECTHMA UJIH C€ O
HBUMa HUje BOJIMJIO ITyHO padyHa, OCUM Yy ciydajy Myseja Matwuiie cpricke kKoju je otBopen 1933.
roauHe. Jeman o1 MHUIM]aToOpa OCHUBaWka OBOT My3eja 0uo je JoBan L{Bujuh, xoju ce HapouUTO
3ajarao 3a M3y4aBamke €THOJIOTHjE€ M ca TUM Yy BE3HW 3a NPUKYIUbalke NpeIMeTa U3 HapOIHOT
AKHMBOTAa. MaTuIy CpIICKy Kao IIeHTap 3a poy4yaBame Bojsoaune Bunenu cy Cranoje CraHojeBuh,
Baca Crajuh u MHOTH JIpyrH, KOjU Cy ameioBaiu J1a ce MaTulu npeaajy cTapuHe O 3Hadaja u
TaKO TMOJCTAaKIM Ha pasMHILbAke O OTBapamy MoceOHE My3ejcke ycTaHoBe. JoBaH Xayu ce
3ajarao 3a OCHUBamE MPUPOImauke 30upke, a Muoapar ['pouh, y Jlemonucy 3a 1927. ronuny,
M3HOCH KOHLIENT HOBOI My3eja IyTeM Kojer 6u BojoauHa mMorina fa ,,lipy>Ku BEpHY CIUKY CBOT
MIPUPOJIOT M KYATYPHOT pa3Boja. OmiIyka 0 OCHHBaWkY My3eja JOHETa je Ha ceqHunu M3BpurHor
omoopa 21. mapta 1933, a 30. MapTa yCBOjEH je TEKCT pelliekha 0 OCHUBamY U IMeHOBaH Onoop
3a IpUIIPEMY CTaTyTa.

My3ej cy unnmiu MartuuuHa 6ubnuoreka, 30upka CTapux KibuUra, apxuna, 30upKa rnosesba
U pyKOIIHCa, TaJIepHja CIIMKA U CKYJITYypa, eTHOTrpadcka, apXeoiomKka 1 HyMU3MaTHIKa 30MpKa 1
30upKa paroneHocTH, Gportorpaduja u KiIniIea, a ocTaBjbeHa je MoryhHoct gpopMmupama apyrux
30upku npema omIynu YnpaBHor U KmikeBHor oxbopa. OOpT aa My3e] uMa Hpumar Haj
OUOIMOTEKOM y OBOM CJIy4ajy j€ BEpOBAaTHO HACTAO MO yIJIeqy Ha €BpPOICKE HallMOHATHE MYy3eje
KOjH Cy Takohe y CBOj cacTaB YKJbyUYHMBAJIM M HAIlMOHAIHE OMOIMOTEKE, Kao IITO CY TO YUUHUIU
Bbputancku u Yemku mysej u ap. YopaBHuk My3seja Maruue cprcke 6uo je ®pamo Manus.
Cranna nocraBka My3eja mpomoBucana je 9. jyna 1933. Excnionaru cy ounu pacnopehenn y 14
npoctopuja o kojux je y 11 6una 'anepuja ciuka, HaKOH Koje je HajKOMILJIETHHja Ouna 301pKa
rpadUuKyX pazoBa U CTapuX LpTexka, 3aTUM 30UpKa cTapux xeauorpasupa u ¢otorpaduja, 10k
Cy ocraie 30upke OWiie 3aCTYIJb€HE TEK ca HEKOJHMKO IMPEeaMeTa, a cTape KiWTe, MOBEJbe U
PYKOIMCH M3IJIeAa YONIITe HUCY OMJIM Ha MOCTaBIM jep Cy yla3uiu y cactaB oubinuoreke. J{o
1941. ronune oBze je npupeheno 12 u3n0x0u cluka caBpeMEeHUX CIUKapa, a CBera Tpu u3ioxoe
CTapuX MajcTopa CIUKApCTBA.

OxuBspaBame KynTypHor xkuBota y HoBom Cany u Bojsoanuu HakoH ocnoOohema 1944.
BE3aHO j€ Ha MPBOM MeCTy 3a oOHaBJbame Maruie CpIcke, OJHOCHO My3eja, KOjU Cy TOKOM
Mahapcke OKymaluje CTaBJbeHU I0J] KOMECapCcKy YIpaBy, a CIMYHA CHTyaluja Ouia je u ca

combopckuM mysejoM. [Touetkom 1945. moHoBo je orBopeH My3sej Maruue cprcke. Tpu nana
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KacHHje OTBOpeH je u My3ej y CyboTuiy, a 1Ba Mecera nmotom u y ComOopy. Akiinja oOHaBJbamba
paza My3eja UMalia je 3a IUJb J1a O)KUBH MY3€je, KOJU Cy y TOKY OKYIaluje OWId 3aTBOPECHH | J1a
UX MTO OpKe YKJbYUH Yy KYJITYpHO-TIpOCBETHH XUBOT. Cynehu mpema mocraBkama ca TEMOM U3
HOB-a, HOoBa Bi1acCT je HajBUILE MOTEHIMpAa MPUKYIJbakhe MaTeprjaia U3 TEK 3aBPIICHOT paTa.
Y My3ejcko] nenaTHocTH (ryienajyhu mo Opojy HOBOOCHOBAaHHMX My3€ja, HOBOIIPHOABJbEHHUX
npeaMeTa, MaTepujaaIHo] MOAPIIIH Ap)KaBe, CTPYIYHOM OCIoco0JbaBamby 0co0Jba, adupMaIuju
MYy3€ejCKe CTPYKE, TPOCTOPHOM CMEIITAjy U JIp.) 32 CaMO HEKOJIMKO IMOPATHUX FOJIMHA YUUHEHO je
BUIIIE HETO Y IPYTMM BPEMEHMMA M OKOJTHOCTHMA 3a HeKoluKo aeueHuja.” (Kymosuh 20001: 157)

®opmupamwem Bnage JIPJ ormodeo je u mpoiec 3aKOHCKOT PEryiHcama I0jeAMHUX
00J1acTH KYJITYpHOT 5KUBOTa, Tako ja je Beh 1951. y HP Cp6uju 1oHeT 1 npBU 3aKOH O MYy3€jUMa.
[IpBo ymyTCTBO O OpPraHM30Bamy MpEXKE My3eja W ACIOKPYry HUXOBOT paja H3Paguiio je
Opnerseme 3a mpocsety ['maBHor usBpmHor ogoopa All Bojsoaune kpajem 1946. YmyTcTBOM Cy
oOyxBahenu u apxuu u 6ubanoreke. OapeheHo je na GyHKUM]y LEHTPAIHUX, CAMOCTATHHUX
ycraHoBa o0aBsbajy Mysej Marune cprcke, CaBeT 3a crapame O MCTOPUJCKUM M KYJITYpHUM
CIIOMEHHMIIIMA M TIPUPOTHUM Jienotama, bubmmoreka Matuiie cpricke Kao IJIaBHA CTpy4YHA H
HayyHa OumOmmortexka Bojommue m BojBolhaHcka apxmBa Kao CpeIUIlEba UCTOPHjCKA apXUBa Y
nokpajunu. [Ipema oBoM ymyTcTBY OMII0 je npeaABHl)eHO OpraHU30Bambe IPAJICKUX My3€ja, apXHUBa
u OubnnoTeka, a CBM TpaJCKu My3eju Owin O KOMIUIEKCHM M ca 30upkama: KyJaTYpHO-
WCTOPHjCKUM, apXEOJOMIKHM, €THOTPa()CKUM, HCTOPHjCKUM, YMETHHYKUM M TPUPOIHAYKIM
(3007101IKOM, OOTAaHUYKOM, TEOJIOMIKO-NAJIEOHTONOMKOM | MHUHEPOJIOUIKO-TeOrpa)CKoMm).
YnyTcTBO je npenBuhano U OpraHU30Bamke MECHHUX, IPUBATHUX U My3€ja IMOjeIMHUX YCTaHOBA,
Kao U My3ejckux 30upku. Ilo npBu nyt je miuaHcku ypeheHa u Mysejcka Mpexka y Bojsoaunu u
WHUIMPaHA MIAPOKA aKIfja MPUKYIJbakha U 3alITUTE KYJITYPHO-UCTOPH]CKHX CIIOMEHHUKA.

Hajseha npomena Hactana je cnenehe 1947. roqune kaga je y Hopom Cany ymecro Myseja
Marure cprcke Kao LeHTpaJIHu My3e] ocHOBaH BojBohancku mysej, ["anepuja Martuue cprcke, a
HemTo kacHuje 3a noapyydje Hosor Cana, I'pancku myzej Hosor Cana.

[Tocne dpyror cBerckor para u3 My3seja Martuiie cpricke U3/IBOJEH je €0 MaTepujana u
1947. ronuae ocHoBaH BojBohaHcku mMy3ej, Kao My3e] KOMIUIEKCHOT THIIa, ca OpOjJHUM 30MpKaMa
U3 apXeoJoruje, eTHOJIOTHjE, UCTOPH]je, UCTOPUjE€ YMETHOCTH, 300JI0THje, OOTaHHKe, T'e0JIoTH]je-
NAJIGOHTOJIOTHje M MHUHeposioruje-nerporpaduje. M3 okpusba BojBohaHckor myseja kacHuje cy

MpoM3alllle YCTaHOBE 3aIlTUTE CIIOMEHHKA KyAType U mpupoje: Myse] pagHUYKOr MOKpeTa U
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HapoaHe peBonyuuje, My3zej rpaga Hosor Cana, [lokpajuHcku 3aBoj 3a 3alITUTY CIIOMEHHKA
kynrype, [lokpajuncku 3aBoxa 3a 3amtuty npupone, llozopumnu u IlossonpuBpennu myse)
BojBoaune. My3ej paJHUYKOT MOKpPETa ¥ HApOJHE PEBONIYIUje, OCHOBaH 1956, Mema Ha3uB y
My3ej conujanucTuyke peBoryiuje, moroM y Mcropujcku mysej BojBoaune u OuBa cMemiTeH y
HaMEHCKH MMOJUTHYTY 3rpaay Kojy je 1959. mpojexroBao apx. iBo Butuh. ['ogune 1992. cjenuamno
ce ca BojohaHckuM My3ejoM y jeIMHCTBEHY YCTaHOBY o] Ha3uBoM Mysej Bojsoaune. ['onune
panuje 1974. BojBohancku my3ej moOuo je Ha TpajHO Kopuiiheme 3rpaay OuBIIEr cyia,
noaurnyty 1896. rogune no HanptuMa OyAuMIIEIITaHCKOT apxuTekTe Dyne Baruepa.

My3ej BojBonuHe je jaHac opraHu3alMoHO pa3rpaHaTa yCTaHOBa, ca 0OraTUM MY3€jCKUM
dougom koju 6poju oko 200.000 mpemmeral m Gubmmoreuxkum onmoMm ca mpexo 50.000
nybonukanuja. bpojHa onesbema Hamaze ce 'y cacraBy Myseja: Apxeonomko, Mcropujcko,
ETtHonomko, Onesbeme 3a KOH3EpBaIMjy U pecrtaypanujy, M3gaBaduko onesbeme U OMOIMOTEKA,
Cnyxb0a 3a omgHoce ca jaBHomhy U meaaromku pag, MatuuHa cinyx0a u Onesberme ONIITUX U
npaBHUX NocnoBa. PenoBHa My3ejcka mybmnukanuja Pao Myseja Bojeooune, koja nznasu og 1952.
roJMHE, HOCWIA je Ha3uB Paod sojeohanckux myszeja no 1994. rogune.

My3ej BojBoauHe mipe jaBHOCT H3J1a3U ca KOMILIEKCHO M3pal)eHOM CTaJIHOM ITOCTaBKOM
KOja, Y KOHTHHYUTETY OJ OCaM XHJbaJa ToJMHa, MPE3EeHTYyje Pa3BUTAK JbYACKOT IpPYIITBA HA
naHammeM Ty Bojsoaune. Ha mpoctopy oa 3.000 M2 mpejicTaBibeHo je 6.000 penpe3eHTaTHBHUX
eKCIIOHaTa U3 apxeoJjioruje (0 NaJeoyInTa 10 AaHTHUKE), OMIITE UCTOPHj€ U UCTOPHje YMETHOCTH
(om 15. no npyre nonosuHe 20. Beka) u eTHojoryje. CTajiHa MOCTaBKa MPy»Ka CHHTETUYKY CIIHKY
MWJIEHHJYMCKE TPOIUIOCTH OBOT Kpaja. M3mokeHH mpeaMeTH cBegoye O Tpajamy JbYJICKUX
3ajelHUIa U KYITypa O] MajeonuTa U ME30JIUTa 10 MPBUX JbYACKUX TparoBa ko Mpwura crapux
oko 70.000 ronuHa, npeko crapueBayke, BUHYAHCKE U APYTUX HEOIUTCKHUX KYJTYypa, BUILIECIOJHE
I'omonase, @eynBapa u Kamakade, 10 MUTCKMX BpeMeHa cTape ['puke M BeJeNICITHUX CIIOMEHHKaA
umnepujanHor Puma, og ceoba Hapoia 10 cMeHa €eTHUYKUX 3ajeIHUIa — CIOBEHCKUX, YTapCKHUX,
CPIICKUX M Jpyrux Hapona. IIpBu neo cramHe mocraBke Npatu oOMMHa MoHorpaduja Myszej
Bojeooune (1997). Jlpyru meo crajHe MOCTaBKe, KOjU Ce Hajgas y 3rpaau ousmier Mcropujckor

Mmy3eja Bojsoaune, je 90-ux Tako peann3oBaH Ja moKpuBa mporuioct Bojsoaune ox 1848. romune

! 36upHo 3a cBa onesmema oko 200.000 (npexo 1.000.000 uHBEHTApHMCAHUMX IIPEIMETA Y CTYAMjCKMM 30MpKama).
Hzeewmaj Mamuune cayorcoe 3a 201 1. 200uny.
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no 1945, aimm je 2009. nobap nmeo cTaiHEe MOCTAaBKE CKUHYT Kako OW ycTynmuo mecto Mysejy
CaBpeMEHE YMETHOCTH, KOjH je, KpajeM 90-ux, oB/ie AETMMUYHO CMEILITEH, TaKO /1a j€ IPeocTalu
JIeO CTalTHE MOCTaBKe 0 MehypaTHOM mepuoy u J[pyrom CBETCKOM paTy jeJUHO IITO j& 0CTAJIO 0T
MpBOOUTHE KOHIICMIIMjEe APYTor nena craiHe moctaBke Myseja BojBoamnae ca mouetka 90-ux
roAIMHAa IPOILIOT BEKa.

VY ycnocraBibaky pasrpaHaTe MY3€JCKE MPEXe CTBOPEHHU Cy JeNaHJaHCH — H3J10:k0a
CTHJICKOT HamemTaja y nsopiy Jdynahepckux y UenapeBy, eTHo-kyha ,,bpBHapa® y baukom Japky
u Mysej mramne y Hosom Cany, xoju je cmemited y kyhu rae je 1942. ronquHe mrammnad npBu
0poj Cnoboone Bojeooune, npeteue nucra [Jnesnuk. Y cacraBy My3eja Hanasu ce o 2004. ronqune
u Ilossonpuspenna 30upka y Kynnuny. [TocraBibeHe cy u 6pojHe cTajlHE IOCTaBKE — M€Aaromnka
n3noxo6a y rumuasuju J. J. 3maj y HoBom Cany, ciomen u3nox0a ucrtopuyapy u nuciy JoBaHy
Pajuhy y manactupy KoBuiby, Hayunuky cBerckor rinaca Muxajny [lynuny y UaBopy, 3aBu4ajau
Mmy3ej y YepeBuhy, mysejcke mocraBke y Pyckom Kpcrypy m XprkoBuuma, y poaHoj Kyhu
Munoma Ipwanckor u Oubnuorenn y Yourpany (Mahapcka), y ponnoj kyhu ocuteja
O6panosuha y YakoBy (Pymynuja), ponnoj kyhu Case Tekenuje y Apany (Pymynuja) u y Mysejy
Bbaruncke Outke. /laHac Cy akTHBHH U IIPEOCTANN jeAMHO eTHO-Kyha ,,bpBHapa“ y baukom Japky,
ITossonpuBpenHa 30upka y Kynnuny, nenaromka uznoxo6a y rumaasuju J. J. 3maj y Hosom Cany,
Muxajny [Tynuny y UnBopy, poanoj kyhu Case Tekenuje y Apany u y Mysejy batuncke 6urke.

My3ej BojBoaune oOaBjba MOCIOBE MaTU4YHE JENATHOCTH 3a My3€je Ha MOApYyY]y
BojBoMHE, OJHOCHO HAI30D HAJ BUXOBHM CTPYYHHM Pagom.>

My3zej BojBonuHe je ycmocTaBHO Be3e Ca MHOCTPAHUM MY3€jCKUM YCTaHOBama Kpo3
pasnuunte (GopMe capaame: pa3MeHy H3JI0KOM M CTpyumaka, ydemhy Ha MelyHapogHUM
CTPYYHHM CKYMOBHMAa M KPO3 3ajeTHHYKE MCTpaXHBaudke Ipojekre. IIporokomu o capaamu ca
MapTHEPCKUM MYy3€jUMa MOTIHUCAHU cy Mo BakehuMm MmelyHapogHUM KOJEeKCMMa Koje MpOonucyje
MUKOM (ICOM - Internation Council of Museums), mehynapogno ympyxkeme Myseja.’
[MaptHepcku Mmy3eju cy: Mysej banmara u3 TemumBapa (Pymynuja), LlenTpanau wmy3ej
[Tonynasckux [IBa6a u3 Ynma (Hemauka), My3ej mianunckor banata u3 Pemune (Pymynuja) u

Mysej rpana Pujexe (XpBarcka). Ca 0BUM MHCTHTYIIMjaMa capajimka je CBeoOyXBaTHa U MOKPHBA

2 _Mpexa myseja y ITokpajunu ykibyuyje 12 permoHaJIHHX, HAPOJHUX W TPAJCKUX MY3€ja M My3ejCKUX jeIMHUIIA,
YKYITHO JIBE, Y CacTaBy YCTaHOBE KyJIType JiokainHe camoympase. Ca My3sejom BojBonnHe, KOjH je yjeqHO M MATUIHH,
YKyIHO uMa 14 My3ejckux uHCTHTYIH]jA. (M38emmaj Mamuune cryoicoe 3a 2011. 200umny)

% Buau ua: http://icom.museum/
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CBa I0Jba JIeJIOKpyra pana Myseja. [lyrem pazmeHe my3ejckux u3nama Mysej olpikaBa Be3e ca
192 xyntypHe HHCTUTYLIH]E U3 29 3emarba.

Bojsohancku mysej je 1954. romune npupenuo usnox0y Hoeu Cao y npownocmu u
caoauwirbocmu TIOBOJIOM KOj€ je JIOHEeTa ojuTyKa o ocHuBamy My3eja rpaga Hosor Cana. [Ipunana
KaTeropuju TPaJICKUX My3eja KOMIUICKCHOT THIIa, YHja JEIATHOCT 00yXBara pa3BOj Ipajaa ol
HETOBOTI HACTaHKa JI0 caBpeMeHOr 100a. CaunmpbaBajy ra apXxeoJolke 30upKe U3 MPEercTopuje,
aHTHKE W CPEAEr BEKa, MCTOPHjCKE 30Mpke M3 oOyiacTé ¢apmaidje, IKOJICTBA, MPOCBETE,
M3JaBayvKe JEJTaTHOCTHU TPpajia, 3aTUM 30HpKe 3a KyJITYypHY HCTOPHjY ca MPEeaIMETUMA U3 JTMKOBHUX
YMETHOCTH, 30MpKa CaBpEMEHE YMETHOCTH W €THOJIONIKE 30UpKe. Y OKBUPY OJe/beHma 3a
KYJITYypHY UCTOPH]Y 4yBajy ce JIeraTh KOju NMpHIaaajy My3ejy wim rpaaxy Hoom Cany: neratu nip
Bbpanka Wnunha, Menanuje byrapunosuh, Jlece Koctuh, lanune Yasuh-Jlyuuh u Bajapa [laBna
PanosanoBuha. Mysejcku douy campxu npexo 60.000 mpeamera.

3rpaga y kojoj je cMemreH My3ej, nmo3Hara kao TomnoBmaua, ApceHas uix MamyarHa
KacapHa, rpahena je uzmely 1755. u 1760. kao jemHocmnpaTHa BOjHA KacapHa. Y MpHU3EMIbY ce
HaJIa3¥ POCTOp 10 cBooBUMa ox1 2.000 M2, jenan on Hajeehnx y oBom neny Epone. Ha memy
ce Haja3u mocraBka [lemposapaduncka mephasa y npowiocmu Koja O OBOM jeJMHCTBEHOM
apXUTEKTOHCKOM 3/1aby, HacTajoM y 18. BeKy, TOBOpH Ha OCHOBY PAaHHJUX apXEOJIOUIKUX Haslaza
U3 MajeoinTa, rna 7o kpaja IIpBor cBeTckor para, y3 ymeTHuuke npezacrase Tsphase. Ha cpaty
je moctaBka Hosu Cao 00 18. oo 20. eexa. [lopen cTuiICKOr HaMeIlITaja, Ha lEMY C€ MOT'Y BUAETH
nena no3Hatux ymetrHuka — Case lllymanosuha, Bopha Joanosuha, bomka Ilerposuha,
Munenka Illepb6ana, MunuBoja HukonajeBuha u napyrux. JennHCTBEHa KOJIEKILMja CTHIJICKOT
HaMmerTaja, o0jequmyje cse Baxkehe ctunmose on 18. go 20. Beka: 0apok, pokoko, Ouaepmajep,
cerecuja, apt Aeko u MozepHa. Jlemanmancu Myseja cy: Criomen 30upka JoBana JoBanoBuha
3maja y Cpemckoj Kamenunm, 30upka ctpane yMeTHOCTH, 3aBuuajHa 30upka Cpemcku Kapiosiu,
ITonzemue BojHe ranepuje, ['opwme TBphaBe Ha [letpoBapaauny um Mysej dapmarnmje, y
OpPHUTMHAIIHO] 3TPajJH aroTeKe MeTpoBapaIuHcKor noarpaha u3 18. Beka.

Toouwrax Myseja [ paoa Hosoe Cada wznazm on 2006. ronune. Ilopen m3noxOene
JeaTHOCTH, My3ej opraHu3yje u Ipyre BUI0BE Mporpama, Kao ITo Cy CMOTPE TIOKyMEHTapHUX U
Hay4HMX (UIMOBA, TNPOMOIMj€ KIbUTa U KpeaTHBHE paJHOHUIIE HaMemeHe HajMiIahum

cyrpahanuma.
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INomuue 1966. bpanko WMnwuh, nekap, nokinonuo je HoBom Cany cBojy KOJIEKITH]y, KOja ce
cacrojaia oJf CIIMKa CTpaHUX MajcTopa, MpeMeTa U CKYJITYpa, CTUICKOT HaMelITaja U APYyTrux
npeaMeTa IpUMeHkEeHe YMETHOCTH, 0 YKymHO 440 my3eanuja, mTo mpeacTaBiba Hajehu GoH.
CTpaHe YMETHOCTH Y HAaIlIUM KpajeBuMa. Haj3HauajHUjU 1 HajBpEAHUjU 1€0 30MpPKE Cy CIMKapCcKa
nena. JIp Mnuh 61o je HeyMOpHH KOJIEKIIMOHAP HEKOJIMKO JCIICHH]a, CaKyIlJbajyhu Jieina yMeTHUKA
®paninycke, Hemauke, Utanuje u Aycrpuje, Hacrana og 16. o 20. Beka. 36upka bpanka Mnuha
npenacraBiba noceban yierar Myseja rpaga Hosor Cana, xoju je ox 1968. oTBopeH 3a jaBHOCT.
3rpaga (y HdynaBckoj ymumm 29) y kojoj ce 30mpka Hamasu carpahena je 1903. roamne mo
npojektuma Oeukor apxurekre @panna Bopyne, y MelmlaBUHU CTUIIOBA HEOKJIACHLIU3Ma U
cerecuje.

lanepuja Matune cprcke, Hactama u3 Myseja Marune cpricke (1933), jemna je ox
HAjCTapHjuX M HAjOOTaTHjUX yMETHUYKHUX 30UpKM y Hamoj 3emipH. Opx ykymHOr Opoja
ymeTHUYKUX fiena (oko 7.000), jenny TpehuHy 4rHe MOKJIOHU U 3aBellTama, 3aXBajbyjyhu kojuma
je 'anepuja no nanac popmupana 58 MOKIOH-30MPKH MO IMEHUMa CBOjUX Japo/1aBalia.

@®oH/ ¥ CTaTHY MMOCTaBKY YMHE JIeJIa CPIICKE IMKOBHE YMETHOCTH ca moapy4yja Bojsonune,
on kpaja 16. no mouerka 20. Beka. [TocraBka ca oko 500 ymeTHHUKHX Jena u3noxkeHux Ha 1.400
M? TIpOCTOpa XPOHOMOIIKH TIPHKA3yje CPICKY HAIMOHAIIHY yMeTHOCT off 16. 10 20. Beka U BeHO
yKJIaname y caBpeMeHe TOKOBE eBpOIcKe yMeTHOCTH. Y ['anepuju cy u3noxeHe BpelHe UKOHE U3
OpojHUX TIPaBOCIIABHUX XpamMoBa ca mnojipydja BojBoauHe, pajoBH Haj3HAYAJHUJUX CPIICKHUX
ciukapa Tora noba — Teomopa Kpauyna, Joakuma MapkoBuha, Bace Octojuha, Janka
Xanko3zoBuha u apyrux. JlukoBHa ymerHocT 19. Beka mpencTaB/beHa je AeIUMa U3 Mepuoja
KJIacHLIM3Ma, OuiepMajepa, pOMaHTH3Ma U peaau3Ma u pajoBuma ciukapa Koncrantuna /lanuna,
Karapune VBanosuh, IlaBna Cumuha, Bype Jakmmha, HoBaka Pagowunha, CreBana Anekcuha,
VYpoma Ilpenuha, Ilaje JoBanoBuha u napyrux. Onx penpe3eHTaTHUBHUX IpPUMeEpPa CPICKOT
cluKapcTBa npBe nojoBuHe 20. Beka uznoxeHa cy nena Ilerpa /lo6posuha, Ilerpa Komosuha,
Bace Ilomopumna, Case IllymanoBuha, iBana TabakoBuha u Apyrux, Kao U BajapcKu pasioBH
‘Bopha JoBanosuha. borarta I'padmuka 306upka oOyxBara apBopese u 6akpopese 17. u 18. Beka,
uptexxe u autorpaduje 19. Beka. [loceOHy nakmy MmpHBIaye paJoBU 3aU€THUKA MPUMEHEHUX
ymetrHocTH kox CpOa, Xpucrodopa Kedaposuha u 3axapuja OpdenunHa — yjegHo H
HAj3HAMEHUTHJUX JHMKOBHUX YMETHHKa 17. Beka, Kao M KOJIEKIIMja LpTeXa W JuTorpaduja

Amnacraca Josanosuha.
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3rpaga y kojoj je cmemTeHa ['amepuja MaTuie cCpricke — MPBOOMTHO MOJIWTHYTA 3a
[Iponykthy 6ep3y y HoBom Cany — rpahena je 1926. u 1927. rogune, o mpojeKTuMa HOBOCAICKOT
apxurekre Jlazapa Jlynhepckor. M3moxx6eHn mpocTopu y MpHU3eMiby KOPHCTE C€ 32 O/Ip)KaBarbe
TEMAaTCKUX U MOHOTpa(CKHX H3JI0KOM, Kajga ce HM3/Aajy U IpoNpaTHE MyOJUKaIje, KIbUTe,
MoHorpaduje u Katanosu. ['anepuja moceayje 6oraty OMOIMOTEKY U JOKYMEHTAIM]y BE3aHY 3a
HCTOPHU]Y CPIICKOT CIIMKApCTBA. Y OKBHUPY paja ca MyOJIMKOM, OCUM IONYyJapHUX TyMauyema
CTajHe TocTaBke ['ajepuja opraHusyje CTpy4yHa IpenaBama, MPOMOIM]E KIbUra, KOHIEPTE,
npojexiyje ¢GuamoBa u Ap. AKTHBHO YYECTBYje Yy IIHMPHM MpPOjeKTUMa 3amTuTe Hacieha y
capajimby ca JPYruM WHCTUTYIMjaMa U IPOMOBHIIIE Pe3yNTaTe U IOMETE pajia Kpo3 OpraHu3alujy
CTPY4YHHUX CKYIOBa U paguonuna. [loceban cerMeHT paja npeacTaBibajy e1yKaTUBHU MPOTpamMu U
KpeaTuBHE PaJHOHHUIIC 32 JIeITy.

Criomen-36upka IlaBna besbanckor orBopena je 1961. roguHe y HAMEHCKH MOJUTHYTO]
3rpaad mo mpojekty apx. MBe Kyprosuha. Jlumnmomara u konekiuuonap IlaBme bespancku
MPUKYNHO je, a MOTOM TNOKJIOHMO rpahanuma BojBoguHe aHTOJOTHjCKAa yMETHHUYKA [ena,
OpPTraHU30BaHA Y jeJIHY O/ HajBpPEAHUjUX KOJIEKIIHja CPIICKOT CIIMKapCcTBa MpBe mojoBuHe 20. BeKa.
OcCHOBHM yMETHUYKH (POH]], CKOPO TOTIIYHO M3JIOKEH Ha CTAIHOj MMOCTABIH, cacTaBjbeH o1 185
eKCIIOHaTa: CIIMKa, CKYJINTYypa, LpTeXka U Tanucepuja, 37 yMeTHHKA yHja Jiefa MpUKa3yjy BHILE
pa3nobsba y CpPIICKOM CIIMKApCTBY, OJ 3a4eTKa MMIIPECHOHM3Ma JI0 T0jaB€ paHEe alCTpaKTHe
YMETHOCTH, Ka0 W JINYHE TPeAMETe Japo/aBlia: HaMEITaj, CIIMKe, Talucepuje, KibUre u Jp. ,,Y
CKJIay C THUM KOJIEKIMja XPOHOJIOIIKHA 3allOYMIbE CIIMKaMa IpBE TeHepalyje MOJCPHUCTA
(Hanmexna IlerpoBuh, Munan MunoBanoBuh, Kocra MunnueBuh), a HacrtaBba ce JennmMa
HajBOXHUJUX TNpEICTaBHUKA CPIICKE YMETHOCTH u3Mel)y aBa cBercka para (Casa lllymanosuh,
Munan Kowosuh, [lerap Job6posuh, iBan Panosuh, JoBan bujenuh, [letap Jlybapna, Cperen
Crojanosuh, Pucro CtujoBuh, uta.), kKao 1 ocTBapemUMa yMETHHUKA JApyre nojoBuHe XX Beka
KOja cllefie CTWICKY OpHMjeHTalujy Jena u3 nperxogHor nepuoza.” Ilopen usnarama OCHOBHOT
yMeTHHUKOT (oHIa, y ['anepuju cy opranuzoBane u nparehe nmocraBke nocsehene AoHaATopy u
YMETHUIIUMA YHhja Cy JeNa u3JokeHa y koiekuuju: Memopujan [TaBna besbanckor u Memopujan
YMETHHKA.

l'anepuja JMKOBHE YMETHOCTH OTBOpeHa je okroOpa 1974. roauHe Kao MOKIJIOH
Konekuuonapa Pajka Mawmysuha rpagy HoBom Cany. Komekumja je cmemreHa y

pernpe3eHTaTuBHO] 3rpaau, wu3rpahenoj 1928-1929. romumHe MmO mpojeKTHMa HOBOCAJICKUX
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apxurekara ®uuna [Imura u Jlazapa Jyahepckor. OcuoBuu doua 36upke odyxsartao je 438
YMETHUYKHX Jejia, CIMKA, CKYJINTypa, IpTexa, rpaduka W Tammcepuja, aji ce, 3axBajbyjyhu
KaCHUjUM TOKJIOHMMA KOJICKIIMOHApa, YMETHUKA U FHHXOBHUX IOPOJAMIA, KAaCHHjE MOIyHaBao.
Hanac ykynHo uma 933 ymeTHHUKa Jena.

VY KOJIEKIHjH Cy 3aCTYIUbEHHW HEKH O] BOAchMX YMETHHKA CaBPEMEHOI CIIMKApCTBa ca
npoctopa Ousiie Jyrocnasuje apyre nonosuHe 20. Bexa — Jlazap Bozapesuh, Jlazap Byjakiuja,
boxa WMmuh, Mnanen CpOunosuh, bomko IlerpoBuh, Mapuo Mackapenu, [lerap Omumkyc,
3opan IlerpoBuh, CnaBa borojesuh, Anekcangap Jlykosuh u npyru. 36upka BajapcKux pajoBa
caapxku naena Hukone Jankosuha, JoBana ConpmaroBuha, Martuje BykoBuha u Anekcanipa
3apuHa.

Myz3ej caBpemene imkoBHe ymeTHOCTH Y HoBoM Cany ocHOBaH je ¢ebpyapa 1966. ronuse.
OcHoBHe nenatHocTH My3eja cy NMPUKYIIbamke, YyBakhe U U3Jarame J1ej1a MOJICPHE U CaBpeMEHe
ymeTtHOoCcTH y BojBoaunu. 1o cBojoj ¢pyHKIHMjH, 00MMY JenoBamka 1 60raToM yMETHUYKOM (OHY,
My3ej caBpeMeHe JIMKOBHE YMETHOCTH j€ jeIMHCTBEHa ycTaHOBa oBe BpcTe y BojBoamuu. Y
donmy ce Hana3e cabpaHe 30MpKe IMKOBHE YMETHOCTH Jipyre nojosure 20. 1 ipBe neneHuje 21.
BEKa KOje MPEeJICTaBIbajy XPOHOJIOIIKH TPETJIe]] MOCTUKA U 10jaBa y YMETHHYKOM 30MBamky OBOT
nepuona. Cakymberu ¢oHa Opoju Bumie o 2.400 excrioHata — CIUKa, CKYINTypa, rpaduka u
pazroBa y IpyruM TeXHUKama M MeIUjuMa — U3 Mepuoja Koju o0yxBara JenaTHocT Myseja. Y
dbouay ce Hamaze W jgoHanuje ymeTHuka u3 BojBogmne — Crojana Tpymwuha, [lymana
MunoBanoBuha, Munere ButopoBuha, Munana Kepma, 3opana Ilerposuha, bBborommia
Kapnasapuca, Ankune Onpemnuk u bomka IlerpoBuha. Mysej mocenyje u 30upKy cTpaHe
YMETHOCTH ca JieluMa HEeKHX O] IO3HAaTUX MMEHa CBETCKe yMeTHOCTH — Bukropa Bazapenuja,
XynneprBacepa, Pagaena Coroa m apyrux. bubmmoreka, ka0 M OJCEK JOKYMEHTAIIMOHOT
Marepujaja, pacmoliaxxe 0OMMHOM U CTpy4HO oOpaleHoM rpahom, peiaBaHTHOM 3a MEPUO KOJUM
ce My3ej 0aBu. [lenu 3rpany ca Mysejom Bojonune y /lynasckoj 37.

W3nBajameM mo3opHIIHOr ojiceka Mcropujckor onesbema Bojohanckor myseja 1982.
roauHe, mMoBojoM 120-ToauInmkuIle OCHMBama Haller HajcTapujer Teatpa Cprickor HapoIHOT
no3opuira, Gpopmupan je [lozopunraun mysej Bojponune. Mysej je opraHu3aimoHO MOACHEH Y
TPU OfIeJbeHa 3a MO30PUIIHY UCTOpHUjy: niepuos 1o IlpBor cBerckor pata, mehypatHu nepuon u
Bpeme nocie Jlpyror cserckor para. [lanac moceanyje oxo 60.000 mpeamera — MaHYCKPHIITA,

OpaMckux Jena, ¢otorpaduja, miaakata, nucaMa, Iporpama, yMETHHYKUX Jiela, Makera,
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creHorpackux U KOCTUMOrpadCcKuX CKulla, MeMoapcke rpalhe, TMUHUX mpeaMeTa MO30PUIITHUX
CTBapajala M Ipyrux mnpeaMera. Y JIyrOpOYHOM IUIaHY je Mpecesbere y aJeKBaTaH MPOCTOp U
KpeHpame eKCIO3UIIMje CTATHOT KapaKTepa, 10K ce 3a MoTpede MPUBpPEeMEHUX IMOCTaBKH Hajuemihe
kopucte ¢Qoajen CHII-a. Anmanax nozopuwma Bojeodune je penoBHa MyOJIHKaIWja,
JIOKYMEHTAIIMOHOT KapakTepa, Kojy My3ej u3naje KoHTHHyHpaHo oxa 1966. ronune, 3a CBaKy
CE30HY CBUX MpoQeCHoHATHUX TMo3opuiTa y Bojsoaunau. MoHorpaduje u3 o61acTu ApaMcKor
CTBapaJlalliTBa YNHE PETEXKaH 10 M3/1aBaYKor perneproapa Myseja. ,,3aHMMa HAC U OHAj CETMEHT
KOJH je HayKa O MIO30PHILTY — OJ] TEATPOJIOTHj€ U UCTOPH]E, 10 COIIHOJIOTH]E U IICUXOJIOTH]e; 3aTHM
MeJaromiKy CErMEHT, IKOJIOBAhE MO30PUIITHIKA — YMETHUYKO UM HaydyHOo. HapaBHo, 3aHuMajy
HAc M OCTalle TO30pHIIHE MHCTHUTYIHMje, OopraHu3anyje, Manudecranyje u cBE€ OHO IITO YHHH
MO30PHIITE KOMIUIEKCHOM MO30PHIITHOM KYJATYPOM H TPAIUIIHjOM.

[TokpajuHCKH 3aBOj 3a 3aMTHTY IPHPOJE MPEYy3e0 je, Mo OCHUBamy 1966. romumue,
nocnoBe JnoTanammer [Ipupoamaukor oxebewa BojBohanckor Mmyseja, U Tako JOOMO TBOJHY
JIeNIaTHOCT — 3alITUTy MPHUPOJAE M My3eoJorujy. 30upka ce Hanaswia Ha IleTpoBapaanHCKO]
TBphaBm, ofakie ce cenu 1993. y HameHCKy 3rpaay y PajgHnukoj ynmuim, Kojy Cy MpojeKTOBAIA
Jbubana Mwnma u Hatko Mapunauuh, mobutHuin Harpane nucra bopba 3a Hajoosbe
apXUTEKTOHCKO peleme Te rofaune. CramHa nocrtaBka Ilpupooa Bojeooune, koja je OTBOpeHa
1957, ocrana je y 3rpagu Tonosmaue 10 1998. rogune. Ha HOBOj cTasiHOj HOCTAaBIM, TOCTABJbEHO]
1998. roauHe, maHOPaMCKHMM NPHUKA30M MPEACTaB/LEHO je cenaM (parMeHara eKocucTeMa
BojBonune: mymcka cacrojuna @pymike ['ope, puTcka mryma, Gapcko-MouBapHa 3ajeqHUIIA,
cllaTHHA, cTemna, arpobuoneHose u Jlenmubnatcka nemrvyapa. HajBpeaHuju My3€jCKH €KCIIOHAT
IIpeJCTaBba J00amba pyHACTOI MaMyTa U3 reojiouike 301pke, Koja je 1947. ronuHe nponaleHa y
anmyBujalHUM Hacnarama Tuce kog Hosor beueja.

HoBocancku tprosanr CaBa Byxosuh 3aBemrao je 1810. romune 20.000 ¢opuntH 3a
ocHuBame ruMmHaszuje y Hosom Cany, koja je ca panom nouena 1816. rogune, a 1865. mocrana
Buma rumnasuja, ca ocam paspena. ['ogune 1920. npornamiena je 3a NOTHyHY JpXKaBHY CPEIby
IIKOJTY W OJ1 TaJa 0 JAaHac HEKOJWKO ITyTa je Memaia Ha3uB. MemoBuTa TuMHa3uja ce 1945.
npecenuia y Aa"ammpy 3rpafay ['mmHasuje koja je m3rpahena 1900. ronunae y3 HOBUaHy momoh
6apona Munoma bajuha, a o npojexkry Bnagumupa Hukonuha. Victopujat HajcTapuje mkoiacke
ycranoBe y HoBom Cany je jeqHa ol TeMa CTaJlHE MOCTaBKE Y 0], Ha KOjOj c€ MOXKE BUAETU

ayTeHTUYHA yYuoHMIIA U3 19. Beka, HacCTaBHA CPEACTBA, MAaTYpPaHTCKH Ta0JIOH, KEbUTe, YIIOCHUIIH,
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YacoIKCH, TOKYMeHTa 1 (oTorpaduje Ha KOjuMa Cy MPEICTaB/bECHN BEIIMKAHU CPIICKE KYITYpeE,
weHn Herpammu aupektopu — IlaBen Jocud Illadapuk, Joan Xaymh, Baca IlymmoOpk,
npodecopu — Jlaza Koctuh, Tuxomup Ocrojuh, Ucunop bajuh, u yaenurm — XKapko Bacussesuh.
[IpBoOuTHA Menaromka nmocraska y [ umHasuju ,,JoBan JoanoBuh 3maj‘“ HacTala je y capalmu ca
Mysejom BojBogune 1985. ronune, y3 unjy nomoh ce y mocieame ABe TOANHE peopraHusyje u
MOJICpHH3Y]E.

Cakymubame cTapvHa U OpraHH30Bambe Haa30pa Hag wuma y CyboTuim natupa y Bpeme
nocneamux Aenenuja 19. Beka, ogaocHo o 1892, ronune. Meja o mokperamy My3eja rocrania je
aKTyeJHa TeK HakoH J[pyror cBerckor pata. ['pajacku My3ej oTBOpeH je kpajeM 1948. kao mysej
KOMIUIEKCHOT Tuna. [IpBoOMTHO je OMO cMmemTeH y 3rpaay T3B. Pajxi manare, MOYeTKOM
e37eceTuX rouHa 0o je TpecesbeH y 3rpany crape ['pancke kyhe, a 2007. roguHe y HajaMHY
kyhy Muxkme J[lemerepa. I'ogmae 1962. ycranoBibeH je JlukoBHu cycper I[lamuh koju je
opraHu3aoHo Ouo moBe3aH ca ['pajickuM My3ejoM, JOK HHje MOCTao He3aBUCaH 1967. roauxe.
Mysejcku oug 6poju Bumie ox 32.000 mpenmera, pacrnopeheHUX y apXeoJoIIKy, €THONOMIKY,
MIPUPOIHAYKY, HCTOPH]CKY M YMETHHUKY 30UpKy, oOyxBarajyhu u OpojHe MOKIOH-30MpKe, Kao
IITO je OHa YyJIOBWIE MNpBOr mpodecroHanHOr cuHeacte Ha bamkany Aunekcanapa Jludxe.
Tepuropujanna Hajuiexnoct Myseja nokpusa onmruHe Cydoruna, bauka Tonona u Manu Mhom.

I'anepujcka mocraBka oTBOpeHa je 1968. ronuHe, a roguHy JaHa KacHHje M CTallHa
MOCTaBKa, Koja je TpeHyTHO y (a3u HoBoOT ypehema. Jlenannanc myseja y baukoj Tomnomau oTBopeH
7€ 2002. roguHe y pectaypupanom kamreny nopoauiie Kpaj (Kray), npencrasipajyhu ymeTHHUKH,
IPUPOIHAYKH, aPXEOJIOIMIKH U UCTOpUjCKU MaTepHjan. Y I'panckoj kyhu, rpal)eBuHM HacTanoj y
CTUJIy CelleCHje CMEIITEHa je rajepuja ca IpoJaBHULIOM CYBEHUpA y KOjoj MOCETHOLM MOTYy Jia
BUJIC U EHTepHjep Japyre cybormuke amoteke. I'paacku mysej CyGoruma (Szabadkai Varosi
Muzeum) oz 2002. roauHe peaoBHO 06jaBibyje CBOj Toauimmak Museion.

VY pecraypupanom 6apoHckoM Karreny nopoaune Kpaj, y baukoj Tonomnu, kao nenanjasc
I'panckor myseja Cybotuua, otBopeH je 2002. roguHe My3ej, Tlie je MpeiCTaB/beH YMETHUUKH,
MIPUPOIEHAYKH, APXEOJIONIKKA B UCTOPUjCKU MaTepujai. [IpBa my3ejcka 30upka cacTaBJbeHA j& 01
octaBlITHHE apxutekre ap Wmpera Xapkauja, koja je cMmemrTeHa y Oubnnoteky. JlokamHo-
HCTOPUJCKU €0 NMPEJICTaB/bEeH j€ KIbUrama Koje ToBope 0 uctopuju Tormone, 3aTUM 0 UCTOPHjH
JPYTUX Hacesba U JIeJIMMa NeCHUKa 1 nucana rpajaa Tonone. buonomku 1eo noctaBke npukasyje

OMJPHU W JKMBOTHUIGCKH CBET y TO3HO JieTo y aoiuHu KpuBaje, a apXeonomKu pe3yaraTe ca
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MCKOIIaBamka HAJIA3UINTA U3 KaMEHOT 100a, capMaTCKOT Mepruo/a, aBapcKorT IMEepHoIa U CPEIber
Beka. Mcropujcka m3noxOa oOyxBara 25 pa3nuYUTHUX TEMATCKHUX LEIUHA, CAYUILCHUX O]
(dboToMaTepujana u OpUrHHATHUX JTOKyMeHara. [locnenma n3noxoeHa ofaja myseja nmocsehena je
IBOojuLM UCTakHyTUX Tpahana bauke Tomone ap Janomry Xauuju, nexkapy u banunty @epubaxy,
JIOBILY ¥ CBETCKOM ITyTHHKY.

JlukoBuu cycper (Képzomivészeti taldlkozo) ocuoBan je 1962. romuHe Kao
MaHH]ecTalHja Koja Mpe3eHTyje yMETHHYKO CTBApAJIAIITBO HACTAJIO Y KOJIOHHjaMa ca TEpUTOpHje
OuBIIe JyrocnaBuje U MpaTH CaBPEMEHY JMKOBHY M IpUMEkeHY yMeTHOoCT. ["anepuja npupelyje
U3J10)K0€ CIIMKapCTBa, BajapcTBa, rpaduiKe M MPHUMEHEHE YMETHOCTH, CAMOCTAIHE U KOJICKTHBHE
u3nox6e ymernuka. Ox 1968. ronune opranusyje u MaHudecranujy TpujeHane kepamuka.
Ianepuja mocenyje nmpexo 1.200 ekcnonata — cimka, rpaduka, CKyInTypa u Kepamuke — Bojehux
JYrOCIOBEHCKUX yMeTHHUKa apyre rnonoBuHae 20. Beka: Joxkeda Aua, CnaBe borojeBuha, Musoma
bajuha, Crojana henuha, Emuna Jlparysea, boromuna Kapnasapuca, Munana Kepua, Ota Jlora,
Anekcanzapa Jlykosuha, Mapuja Mackapenuja, Jymana Mujaka, Aukune OnpeurHuk, ['abopa
Cunahuja, Kocte Anrenu PanoBanmja, Anexcannapa Tomameswha m npyrux. I[Ipu MonepHoj
ranepuju aenyje I'papuuku aresbe, ocHoBaH 1982. rommHe, KOjU KOHTHHYHPAHO DPagdl Kao
rpaduyka KOJOHHUja U Kao MeJarolky HeHTap 3a apupmMalujy ymMmeTHuuke rpaduke. [anepuja je
CMelITeHa y 1o3Hatoj PajxioBoj nanatu y Cy0OTHIIM, apXUTEKTOHCKOM peMEK-JIeNly CceliecHje u3
1903. ronune apxutekte Depenia Pajxia.

Tememu ['panckor myseja y ComOopy moctaBibeHH cy 1883. romune, anu cy ycien
He/loCcTaTKa ojrosapajyher npocropa My3ejcke 30MpKe IPBU MyT OTBOPEHE 3a jaBHOCT Tek 1904.
roaune. [lanamme cequiure Mysej je 1o6uo 1945. ronune, kazia je Ha Kopuinhemwe npeysera kyha
Jymmja Jlenepepa, a 3a nmupektopa noctaBjbeH Munan Komosuh. Hcre rogmHe oTBopeHa je
n3510k0a ca ekcroHatuma u3 30upke jyrocioBeHckux aytopa IlaBna besbanckor, mok je Mysej
10610 Ha3uB KOju 1 AaHac HocH. [locenyje oko 36.000 npeamera, cmemTeHux y cienehe 30upke:
apXeoJIoIIKy, HyYMH3MaTH4Ky, CpeIHOBEKOBHY, €THOrpad)CKy, MCTOPHjCKY, 30HMpKY HCTOpHje
YMETHOCTH U 30UPKYy CaBpeMEeHE YMETHOCTH, KO0joj Mpumana kKoyiekuuja JIMKOBHE jeceHH ca
nenuma ciaukapa apyre nonosuHe 20. Beka — liBana Tabakosuha, Muhe [Tonosuha, Bragumupa
Bennukosuha, kao 1 Beauku Opoj pazoBa BOjBO)aHCKUX YMETHHKA.

Cnomen-my3sej batuncke Outke, Ha [lyHaBy kopa besmana, mako nemannanc ['pagckor

My3e€ja, HUje Bulle AocTymnaH jaBHocTu. [log HamnexHoct Myseja cnaaajy onmrune Comoop,
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Amnarun, Kyna u Onanu. bubnuoreuku dong Myseja je 1952. 3natHo oboraheH ieratom y BUIY
HyMHU3MaTH4Ke OubanoTexe comOopckor cyauje u mooporBopa Mmpe dpaja. Monorpaduja o
Myzejy ob6jaBibena je 1996. ronune non Ha3uBoOM /Jeyenuje myzeonouike oeramuocmu. Ctaina
MOCTaBKa, KOja je Jo’KMBema cBojy Tpehy peBusujy, MOHOBO je oTBopeHa 3a jaBHOCT 2003. roauHe.
Myse] o0jaBibyje 300pHUK CTPYYHUX TEKCTOBa MOJA Ha3MBOM [ oduwrbak I padckoe myseja
Combop, a 1o caia cy u3aiie Tpu cBecke, 3a nepuoa 2007-2010. roaune.

lanepuja ,,Munan KomoBuh* je 3a jaBHOCT oTBOpeHa y centeMOpy 1966. rogune. 306upka
j€ Hacraia JIeraToM IeT CTOTHHA CIMKapckux aena Mwuinana KomoBuha cBOM pomgHOM rpamy
Combopy. 'anepuja je mpukynuia jom oko 500 pamoBa OBOT IJIOJHOT YMETHUKA, Ydja Cy Aela
npukasaHa Ha npeko 300 camocTalHUX H3IOKOM y 3eMJbM M WHOCTpaHCTBY. IlocraBka
MoHorpadcku npukazyje KomoBrheBo JIMKOBHO CTBapajamTBO y YTOM BPEMEHCKOM MEPHOIY
1913-1990. romuue, y TeXHMKama yjba, IMMAcTeNa, akBapena, Iprexka W tamucepuja. CramHa
MIOCTaBKa j€ MPOMEHJBbHBOT KapaKTepa, ca IOBPEMEHUM TEMAaTCKUM H3JI0’)K0aMa BE3aHUM 3a )KUBOT
U paJl 3HAMEHUTOI COMOOPCKOT ciukapa. 30upka je cmelTeHa y 6apokHoj kyhu nogurunyroj 1838.
TOAMHE 3a aroTekapa TypHepa u aganTupanoj 3a notpede ['anepuje. [lopen Benukor 6poja cimka
lanepuja pacnonaxke 60raToM JTOKYMEHTAIMjOM U KOMILUIETHOM Ono-Oubimorpadckom rpahom o
Munany KomoBuhy, koja je xpoHosomku oopaheHa kpo3 cTpydHe Kartayore, aadyme u OpojHa
MOHOTrpadcka n3jiamba 0 yMETHUKY.

Koneknuja ckynnrypa y cio001HOM MpOCTOPY rpaga AnaTHHA HacTaja je U3 KOJOHH]E
»ATIATUHCKU BajapCKU CycpeTu Mpu ANaTMHCKOM OpOAOrpaJiuIMIITYy, KOja CE€ PEJOBHO
opranuzoBana ox 1994. romune. O konexkuuju Opune ['anepuja ,,Meannmap®, Hacrama 1963.
roguHe. O ceagaMjeceT CKYINTypa M3BEIEHUX Yy MeTaly, ABaJeCeTaK j€ CMEMITEHO Ha
aTPAKTUBHHUM TPAJCKUM jaBHUM mpocTopuma. OBa CBOjeBpCHA Ipajicka KOJEKIIHMja CKYJINTYypa OJ1
MeTajga y CJI0O0OJHOM TMPOCTOPY JEAMHCTBEHA j€ aMOWjeHTallHa TIIO0CTaBKa y 3eMJbH H
MHOCTpaHCTBY. Ha pa3nuuuTuM rpajickuM Mo3ullMjaMa Hajase ce Jiejla CaBpeMEHUX YMETHHUKA U
Bajapa: Kocre BbormanoBuha, Onre Jespuh, ['abpujena ['muma, Mwumana ['paxoBia, 3opaHa
Tonmoposuha, 3opana Ilantenmmha, JlparocmaBa Kpmajckor, Mnagena MapunkoBa, [[parana
JenenkoBuha, JIoOpuBoja Kprosuha u apyrux, kao v CKyJAnType yMeTHHKA U3 HHOCTpaHCTBa: bete
benacuja (Mramuja), bojana Ilrtokessa (Cnosenmja), Apmunoa Apesa (Ilopryram), Pomena

[Mepnosuhuja (Pymynuja) u apyrux.
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NunnmjaTuBa 3a OCHUBaWkE KOMIUIEKCHOT My3eja y CeHTu moctojana je jour 1947, rogune.
[ToyetHn GoHa My3eannja YMHUO j€ aApXEOJIOIIKM M HYMHU3MATHYKH MaTepujal U3 30HpKH
nopoauna Jynam u bpanoauku. Mysej je 3a jaHOCT oTBopeH 1952, ronune, a ucre roguHe cy
OpraHU30BaHE IpBa JIMKOBHA KoyIoHMja Yy CEeHTH M TpBa apXeoJolIKa HCTpakuBama. Hakon
PEKOHCTPYKIIH]j€ 3rpajie pPUMOKATOJIMYKE TUICOaHH]e U MIPUIIPEME MaTepHrjaa 3a CTaTHY TOCTaBKY,
ceHhaHCKH MYy3€]j Ce CeNM y BbY U IMocTaje qocTymnan jaBHocTH 1974, roqune. [{ona3u 1o cramama
Buie nacrutynja 1977. romqune, te ce Mysej Hanasu y ckiony KyiarypHo-o0pa3oBHOT LeHTpa
,,Typ3o Jlajour* (Thurzo Lajos kozmiivel6dési kdzpont — Varosi Mizeum)

[Topen w3BaHpeqHUX TpPUMEpaKa KOCTHjy U3 MAJIICOHTOJIOMIKE 30MpKE, KOjUMa MOYUHE
CTaJIHa MMOCTaBKa, Ha K0j C€ MOT'Y BHJICTH HUCKOIIMHE U3 KAMEHOT 7100a JI0 BEJIMKHUX ceo0a Hapoa,
MaTepHjall U3 Cpelmer Beka, wiycrpamuja outke kox CeHTe, 3aTHM €KCIIOHATH U3 €THOJIOMIKE
30MpKe KOjU IMPHKa3yjy CTOYapCTBO, MOJHONPHUBPEAY M 3aHaTe. Boand Kpo3 CTalHy MOCTaBKY
I'pagckor myseja y Centu uzamao je 1976. roauHe, 1BOje3WYHO, Ha CPICKOM M Mahapckom:
Cenhancrku myszej — Zentai MUzeum. Peusuja cranne moctaBke 2002. rogwHe OJHOCH ce Ha
PEKOHCTPYKIHjy nena Koju miryctpyje Cenhancky outky u3 1697. rogune, mro je mpomnpaheno
noceOHuM karanorom 2002. roause.

Myzej y baukoj [Tananmu ocHoBaH je 1982. ronune oanmykoMm CKYyNIITHHE OMIITHHE KA0
Myzejcka jenununa y cacrtapy CH3-a 3a xyntypy. Y mepuoay 1992-1997. ronune mocraje
caMoCTaliHa My3ejcka ycraHoBa koja on 1997. noOwja maHammu Ha3WB M JeNyje Y OKBHPY
YcraHoBe 3a KynTypy ,,Xazap“. My3ejcku marepujan npecesbeH je 2002. roguHe y 1eo 3rpajie
6usie I'pahancke mikosie rie ce o0aBsba ajanTalyja MIpocTopa 3a MPe3eHTalH]jy CTallHe IOCTABKe,
Kao ¥ MPOCTOpa 3a TeMaTCKe U roctyjyhe uznoxoe.

My3ej cmaga y KaTteropmjy rpaJckKux MYy3€jCKUX yCTaHOBa KOMILJIEKCHOT KapakTepa ca
doumom ox 8.000 mpenmera, pa3BpCTaHUX Y MAJCOHTOJIONIKY, apXEOJIOMIKY, HYMH3MaTHUKY,
€THOJIOILIKY, HCTOPH]CKY U JIMKOBHY 30MpKYy. ¥ cacTaBy My3eja Haja3| ce CTpyyHa OMOIuoTeKa 1
M3/1aBayKa JeTaTHOCT.

JemHa o1 IpPBUX JyrOCIIOBEHCKUX M BOjBO)aHCKUX KOJIOHM]ja ocHOBaHaA je 1953. roaune o
crpane Hapomaor ogbopa cpe3a bauka Tonona. Konekiuja cagpxu mpeko 2.000 ciuka oko mect
CTOTHHA YMETHHKA M3 36MJb€ U MHOCTPAHCTBA KOjU Cy CTBapalid Ha OBOj KOJIOHUJU. Y Tpany ce,
Ha pa3NUYUTHM JoKanujama, Hanasu mnpexko 20 Mo3amka W 3UJHUX KOMIIO3UIIMja, YKYITHE

nospumHe o7 420 M2, 1ena ydecHHKa KONOHHje. Y KONEKIHUju cy n3Mel)y OcTanor 3acTyrbeHa
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nena Joxedpa Aua, Munoma bajuha, Anekcangpa JlykoBuha — Jlykmjana, Ilerpa JlyGapne,
boromwmna KapmaBapuca, Henespka ['BozmenoBuha, Muoapara Ilporuha, bpanka Ilportuha,
Anxune Onpemnuk, MunuBoja Hukonajesuha, Munana Y3enua u OpojHHX APYrux JTUKOBHHX
YMETHHKA.

Hcropuja Bpbaca mocrana je mo3HaTHja 3axBajbyjyhu apXeOJIONIKUM HCKOTaBamkbUMa
1902. roguHe, a HapOUUTO TMOCICABUX JAcleHu]ja apyre nonoBuHe 20. Beka, Ha JIOKAIUTETUMA
Yapmnok, [llyBakos canam u [{urnana [Toner. Korcturyrncame My3ejcke 30MpKe HaMIa3uiio je Ha
noTemikohe, ajy je 3aciIyroM HacTaBHHMKa uctopuje MimrBana Henre yremesbeHa U 03BaHUYEHA
1969. ronune. I[Tocne myHo cesbema U HealeKBaTHUX MPOCTOpa, 30upKa je Ouna cMenireHa y Jlom
Kyntype y Bpbacy, rae je Ha mpocTopy OJl YeTHpH cO0€ M jEeJHOT XOTHHMKA YIPHINYCHA
MpUBpEMEHa CcTaHa rmocTaBka 1998. ronune, koja wiycTpyje nponuioct Bpbdaca ox mpeuctopuje
no Jpyror ceerckor para. 'omune 2005. 30upka ce cenu y pernpe3eHTaTHBHY 3Tpany y UEHTPY
rpaja, ca J0AyllIe MalbUM IIPOCTOPOM 3a CTAIIHY IMOCTaBKy. My3ejcka 30upka noceayje oko 20.000
npeaMmera w3 00JacTH apXeoJorHje, MCTOPHUje, CTHOJIOTHjE W HMCTOpPHje yYMETHOCTH. Bomuu
Mysejcka 30upra Bpoac (1998) naje nerajbaH OMKUC CBUX S€KCIIOHATA Ca CTAJTHE MIOCTaBKE

I'pancku my3sej y beuejy ocnoBan je 1953, a cnenehe romune ¢popmupana je YMeTHnuka
kononuja beueja. Kao pesynrar menor aenosama 1956. ronuHe ce npu Mys3ejy OCHUBA rajepuja,
T€ je O/ UCTe TOJIMHE 3BaHWYHU HA3UB OBe ycTaHoBe I'pasicku my3ej u ranepuja beuej. Jlanammu
HaszuB no6uja 1990. rogune. Y meMy ce Hajla3u apXeoJIoliKa, HCTOPHjCKa, E€THOJIOIIKA, TUKOBHA,
NpUMEHkEHA, HyMH3MaTH4Ka W TMPHPOJmadka 30upka, ca ¢onmom ox oko 16.500 mpeamera.
JIukoBHa 30MpKa, KOjy unHe pagoBu Ypoiia [Ipeanha u Behu Opoj moprpera u ukona u3 19. Beka,
oboraheHa je nenuMa yMeTHHKa KOjU ¢y OOpaBWIIM y JIMKOBHO] KOJOHHjH, Kao IITO cy MuiaH
Komosuh, Munaun Kepar, [1asne biaecuh, Ankuia Onpemrauk, Josxked Ad u mHOrH pyru. CtanHa
MocTaBKa y My3ejy, Koja je orBopena 1973, 3arBopena je 3a jaBHocT 1993. roaune.

I'anepuja-cnomen 30upka akajnemckor ciukapa Crojana Tpymwuha, Kojy je yMeTHHK
3ajeJHO ca MOPOJMIIOM 3aBelTao poJHOM THTeNy, HacTaja je Ipel Kpaj HEeroBOr KHBOTA
WHUIjATHUM TIOKJIoHOM 011 18 yrba Ha maTtHy. [anepuja je 3amodena ca pagom 1980. romune.
ITopen 616 ymernnukux nena Crojana Tpymmha [anmepwja pacmonake W jeTHUM JI€IIOM
CIIMKapeBOI HAMEINITaja ¥ APYrUX JMYHHUX IpeaMmera. Y roauHama kaja je lanepuja umana cBoje
npocTopuje 3abenexene cy OpojHe oceTe 0BOj MEMOPH]jalTHOj ycTaHOBH. Kosekiuja ce TpeHyTHO

Hana3u y ucroumenoj Haponnoj 6ubnuorery.
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Mysejcka jenunania y Opanuma ocHoBaHa je 1980. romuHe u Ha Taj HAYWH je aMaTepcKa
30MpKa MourHyTa Ha HUBO My3ejcke jenuuuiie. 1o 1990. rogune 30upka ce Haja3uia y cacTaBy
Haponnor ynuBepsurera ,,Opanu‘, kama mpenasu y cactaB Hapomne OuOmmoteke ,,.bpaHko
PamuueBnh®, rme ce m maHac Hamasw. KOMIUIEKCHOT je TWIa M 3aBUYAjHOT KapakTepa, ca
apXEOoJIONIKOM, UCTOPHJCKOM U eTHOTrpadckoM 30upkomM. CTaiiHa MOCTaBKa je apXeoJyoliKa U Ha
0] C€ MOTY BHJICTH TPEIMETH M3 PAHOT HEOJHTa, ca Jokaiaurera JJoma bpameBuHa, Kao U U3
Apyrux nepuoga. Apxeosomko ozaesbere numa npeko 4.000 mpeamera o BEIUKOT KYJATYPHOT
3Ha4aja, a Jjokamuter Jlowa bBpameBuna (oTkpuBen 1965. roaunHe) mpumaza HajcTapujoj
3eMJbOPAJIHNYKO] KynTypu Ha bankany. Haganeko uyBeHa crarya ,,l[ppeHokoca Ooruma’, koja y
cebu crmaja cumMOoIe MYyIIKE M KEHCKE IUJIOJHOCTH, MPEACTaBJba JeIHO OJf HAJUHBEHTHBHH]HX
o0ernexja HeoIUTCKOT YoBeka. UyBa ce y Tpe3opy Oanke y Oyamnuma.

Myz3ej je ocHoBan 1949. rogune noa HazuBoMm CIIOBAYKU My3€j, a TIOYETKOM IICIECETHX
npenMeHoBaH je y Haponnu mysej. YcTpojeH je kKao 3aBHYajHH My3€] KOMIUIEKCHOT THIIA, C
OCHOBHMM IIMJbEM Jia YyBa W Tpe3eHTyje OamtuHy CioBaka Ha moapydjy BojBogumne. On
dbopmupama My3eja pa3BrjaHe cy eTHOJIOIIKA, HICTOPH]jCKa U apXeoJomika 30upka. CepaMaeceTnx
roJuHa UHTEerpucaH je ca JJomoMm kynrype y baukom [lerposiy, a ox 2004. roauHe je moj yrpaBoM
CrnoBaykor HapojaHOT no3opuilTa. Ha cTamHoj moctaBLuy Haja3u ce €THOJOIIKHU MaTepHja Koju
WIycTpyje MaTepHujanHy KynTypy CroBaka, Ka0 U peKOHCTpYKIHja cioBaduke cobe u3 19. Beka.
Myzej je 1970. ronune agantupao Hajctapujy Kyhy y baukom [leTpoBiy 1 ycTaHOBHO €THOJIOIIKH

CIIOMEHUK KYJATYpHU MPBUX JocesbeHuX ClIoBaKa y OBO MECTO.

Pesnme

V¥ Baukoj ce ctekao HajBehu Opoj 3Ha4ajHUX BOjBONAHCKUX MY3€JCKUX MHCTUTYIIH]a, O
KOjUMa TOJpa3yMeBaMoO M TajepHje Koje Ha My3€jCKU HauMH MPHUCTYIAjy OYyBamwy KYITYPHOT
Haclnieha, ¢ TUM IITO Cy IPETEeKHO OKPEHYTe JIeIrMa JUKOBHE yMeTHOocTU. He 3a6opaBumo na je
BehnHa mpowmsanuia ynmpaBo W3 HEKOJWKO (yHIAMEHTATHHX My3€ja, 4Ydje Cy ce 30upke
ocaMOCTaJbHBaJie HA Taj HAYMH IITO Cy CTHIIAJ]E CTaTyC CaMOCTAIHUX MOCTaBKH, O]l KOjUX Cy ce
JlaJbe pa3BHjalii TOMIOCH cabupama U 00pajie KyJITypHor Hacneha.

Y HoBom Cany canpxan je Hajeehu nzbop myseja u ranepuja — ox Myseja Bojsoaune 1j.

Hekamammer BojBohaHnckor My3eja, 10 OHUX KOJH Cy OJ1 Hhera HacTaIH Kao mTo ¢y My3ej rpaaa
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Hosor Cana, IloswonpuBpennu mysej, Ilpuponmauka 30upka (maHac IlokpajuHcku 3aBoja 3a
3amtuty npupoxae) u Ilozopumau mysej. HoBu Cax moxkemo cmarpaTu Boxehum neHTpom
My3€jCKe JIeTaTHOCTU W KyITypHor kwuBoTa bauke. [lopen HaBeneHux Ty cy um 30upKa cTpaHe
ymetrHocTH My3seja rpaga Hosor Cana, I'anepuja Marune cprncke, Crnomen-36upka IlaBma
bemanckor, I'anepuja nukoBHe ymerHoctd — Iloknmon 30upka Pajka Mamysuwha u Mysej
caBpeMeHe JMKOBHE yMeTHOcTH. BehmHa mma cBoje aemaHpaHce, Tako Ja je Opoj My3e€jCKHX
ycTaHOBa BehM yKOJIHMKO Ce MOCMAaTPajy TaKO YMPEKCHH.

My3zej BojBommHe npaHac je My3ejcKka YCTaHOBAa KOMIUIEKCHOT THIIA, ca Ooratom
TpaaulujoM U OpojHMM IOCTaBKaMa BaH My3e€ja, ca HajBehoM CTPyKTypoM 3amocieHHX U Ha
MIPOCTOPY KOjU jOII HHje HaJMallleH, T€ ca YJIOroM MaTHYHOI My3€ja OCTaJIUM BOjBOhaHCKUM
My3ejuma. Behnna mysejckux ycranoBa cinudHa je oBoj — u ['paacku mysej Cy6oruna, u ['paacku
my3ej Combop, I'paacku mysej Bpmiam, ['paacku mysej Cenra, My3sej rpaga bauka [lanmanka,
I'pancku my3sej beuej, kao u My3sejcka jeaununa Oyanu, NpeicTaBbajy MY3€jCKE YCTaHOBE
KOMIUIGKCHOT THIA, OJHOCHO ca 30MpKama y HIMPOKOM pPAacHoHy OO0JIaCTH U3 apXeoJoruje,
UCTOpHje, UCTOPUjE€ YMETHOCTH, €THOJIOTHje, MAJICOHTOJIOTHje U MHOTHX JApYyrux. Pasnmke ce
HajBuIIe THYy Opoja mpeamera, creneHa oOpaheHOCTH, TOCTYMHOCTH, W3JIOKEHOCTH H
ornpemJbeHOoCcTH. Behuna ca cBojuM kopeHMMa M NpPBUM HHMLMjaTHBaMa 3aaupe y 19. Bek, a
KJIaCMYaH raJiepujCcKu NpucTyn omoryhes je y Behunu uHcTuTYIMja. Mamu My3eju OIyT OHOT Y
Centn u Onjaruma win 'y baukom IletpoBity, Hemajy cBoje 3/1ambe, UM HUCY caMocTaliHu, Beh ce
Hallaze y OKBUPY BehMX KOMIUIEKCa Kao IITO Cy OHMONIHMOTEKe WJIM JTOMOBH KYITYpE, JOK
[To3opumau My3ej BojBoarHe HeMa CBOjy CTaIHy MOCTaBKY, OJIHOCHO CBOj U3J10KO0€HH MPOCTOP.
Myzej BojBoaune ce Takohe nmocineamux rorHa CyouaBa ca CMambeHUM PaJHUM U U3J10KO0eHUM
MIPOCTOPOM U Ca PEOPraHU3aIlijOM CTalIHE TIOCTABKE KOja je, Y OJHOCY Ha MPBOOUTHO KOHIICTIIIH]Y
MIOCTaBJbEHY Y 00€ 3rpajie HaKOH yjeaumema ca Mcropujckum mysejom Bojonnne nouetkom 90-
UX TOJIMHA MPOIUIOT BEKa, peYKOBaHA U OKPHEHA Y XPOHOJIOIIKOM U KOHIIETITYaJIHOM CMHUCIY.

On Mamux moceOHUX My3€jCKUX jenuHHIa Tpeda qa ucrakuemo ETHo-kyhy bauku Japak
Koja je nenanaanc Myseja Bojsonune, 3atum n3noxo0y ,,HoBocaacka rumuaazuja 1810—-1985” mpu
I'mmuasuju ,,JoBan JoBanoBuh 3maj”, ka0 U HEKe MpPUBATHE MYy3eje, KOju kKao MaHyanm — My3e]
3a00paBJbeHUX yMeTHOCTH M DaHTa3m, My3ej urpadaka, IpucTyIajy cBe 030MIbHHUjEe TPETMaHy U

Mpe3eHTOBakY OOMMHE CaKyIlJbeHe Tpalje.
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lNanepuja Matune cpricke, 30upka ctpane ymetrHocTH Myseja I'pama Hosor Cana,
Cnomen-36upka [laBna bespanckor, 'anepuja nukoBHe ymerHoctu — Ilokion 30mpka Pajka
Mawmysuha u My3ej caBpeMeHe JHMKOBHE yMeTHOCTH, lanepuja Munan Komosuh, 'anepuja
,2Meannep” npu KynrypHom nienTpy, Monepna ranepuja JIukoBHu cycper, Y METHHUYKA KOJIOHU]a
,»Art Gallery* y baukoj Tomonmu u I'anepuja-ciomen 36upka ,,Ctojan Tpymuh®, okpenyre cy
qyBamy, [IPE3CHTOBaY, TyMauelkhy U OOJIMKOBaWkY MCTOPUJCKOT 3asieha HajBUIIE y JTUKOBHUM
YMETHOCTHMa, Tekehu 11a octaBe OOraTéd Tpar U Ha MY3€OJIONIKOM IUIaHy KOjU je y CBOjOj
KOHIICTILMJU YECTO OCTBApEH HMHTEPIMCHMIUIMHAPDHUM MeETOoAaMa. Benuku pacrnoH U JoMeTe
MEeJaromikor aHrakMaHa mokazyje mMoxzaa ['amepuja Matune cprcke, anu, cyaehu mo 6pojy
00jaB/bEHUX KIbMra U U3JI0KOH, jefaH O] 3alaKCHUJUX YBUAA y PACIIOJIOKUBOCT COINCTBEHOT
onara octBapyje ['anepuja ,,Mwmian Komouh™.

Cynbuna my3eja y baukoj HEMHHOBHO je Be3aHa U 3a CyI0MHY MY3€0JI0THje, 33 TPOMEHY
[I0jMa KyJATYpHE HOJUTHKE, 32 YCTAHOBJBEHE 3aKOHCKUX aKaTa KOjuMa Ce Peryiuile akTUBHOCT Yy
My3ejuMa U 3a Mpo00j HOBHUX TEXHOJIOTHja U TEOpHja KOjUMa ce€ TMOJpKaBa jeTHO Jpyraduje
Buheme OamTHHCKUX ycTaHoBa. LlITo ce My3eonoruje Tuue OHa ce cMaTpa HEOMXOAHOM Y paxy
CTPY4baKa, a ca TUM CE Be3yje U 10jaM MepMaHeHTHOT 00pa3oBama Koje, Cy1ehu 1o CrpoBeICHUM
CTaTUCTHKaMa, 3a0CTaje 3a OICEroM IUIAHWPAHOT M MOTpeOHOr obpaszoBama. Myseosoruja y
CpOuju 3aocTaje y OJHOCY Ha 3Ha4yaj M1 OHO MECTO KOje UMa Yy JPYTruM 3eMJbama, jep He MOCTOjU
BaJbaH TEOPHJCKH OKBHUP KOJUM O Ce YHAIPEAWJIO YKJbYUHMBAaHkhE My3€ja Y CBAaKOJIHEBHH >KUBOT.
Buptyennoct my3ejcke canpkuHe U JOCTYITHOCT 0a3ama rmojaraka Takohe mpencTaBibajy KJbydHa
MecTa Ha KOjuMa ce JlaHac Hainase My3eju U rajepuje bauke. TpeHyTHO He MOCTOjU HMjeTHA
nocTymnHa 6a3a nojataka y baukoj (kao u y nienoj BojBoaunmu), jep Hu OTIYHO peanu3oBaHe 0aze
noaataka Takohe Hema. Ha 10j ce Beh Hekonuko rouna, napuujaino, paau y Mysejy Bojonuse,
I'panckom myzejy ComO0py U JOII HEKUM yCTaHOBaMa, ajld J€IMHCTBEHH CTaB KYJITYPHHUX BJIACTH
npeMa MoTpedu AWruTaau3alnuje OalTHHE TEeK y MOCHelke BpeMe HMHTEH3UBUpPAa TpeTMaH
uHpopMaThyKe 00JacTH U CpelcTaBa HEONMXOJHUX 3a OBaj BUI oOpaje W CUCTeMaTH3alyje.
Pasnuke cy HapaBHO BeJNHKE W IOCTOj€ W IO MHTaMky 3aCTYMJBEHOCTH OBOT MpoIleca, Kao U 1o
MUTaky ONPEMJBEHOCTH, Ta C€ YaK HW WHTEPHET NpEe3CHTalje He MOry mpoHahW y CBHM
MY3€jCKHM jeAMHUIama (HIp. cBoj cajT Hemajy ['pancku mysej Centa, kao Hu My3ej rpaja bauka
[Tananka). boratuju u Behu My3eju u rajepuje MMajy KOMIUIEKCHO H3rpaljeHe cajToBe, KOjH

CBOjOM Iperaieanonhy u JocTynHoihy, y 0IHOCY Ha [10jeJMHE CETMEHTE CBOJUX 30MPKH, TOHEKAal
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MPEJCTaBIbajy MPaBy BPCTY BHPTYEIHUX MYy3€ja U MOCTAaBKH, Ca CABPEMEHHM IIPUCTYIIOM BeO
W3TPaIbH U IU3ajHY.

[TonuTHYKM, NICOTONUIKY U EKOHOMCKH MOMEHTH U JaJbe Cy HAJIIPUCYTHUJU Y ONIPECIbEY
KyJITypHE TOJHMTHKE, Y U3rpaamu (YHKIMOHUCAKA JaBHOT MIbEHA M MyOIHMKEe M HApaBHO Y
CTPYYHO] OIPEAC/HEHOCTH YHYTAp MOjeAMHUX MYy3€jcKuX HHCTUTynuja. [loctoje pazmmuwnte
JUHAMUKE aKTMBHOCTH KOj€ C€ Pa3jIMKyjy KaKO yHyTap jeIHE MY3ejCKe yCTaHOBe Tj. u3Mehy
olleJbeha, Tako W u3Mely Buie My3ejckux jeawnuna. Mysej y baukoj Ilamaniu dyeka cBoje
OTKPOBEH-E M CTAJHY MOCTaBKY, MaJia je y AaJieKo He3aBUIHH]EM II0JI0Xkajy HEero IITO je TO, Ha
npumep, [lozopuniau my3ej Bojsonune. HejenHakocTu HECY cTBap 01a0paHOT ONPEIC/beHha, OHE
ce MOHEKaJ TaJl0Xe roJuHamMa W HEMPHUMETHO HATWiy Ka KOH3EPBAaTHBU3MY YHYTap KYJITypHE
aKIyje kKoja joj moroayje. TpaH3UIMOHA yJora KyaType ja 1a y cebu cabepe u npeasul)e Hajsehu
Opoj MPOTHBPEYHOCTH, IIITO CE MPETIIOCTaB/ba HE CaMO Ha TUIAHY MY3€O0JIOTH]e H MY3€OJIOIIKIX U
raJIepujCKUX JIeIaTHOCTH, Beh U ApyruM IoMeHHMa OBOT JienoBama. [lamheme Hapona mperBapa
ce y mamheme MOIUTUYKUX MUMILIMKAILKMja KOje Cy YCIOBMIIE JeIHY WU JIPYTy OMIHjy, yHocehu
MIOYECTO CYPEBILMBOCT M 32a00paB Ha IUIaHY KOJEKTHBHE MOOYH)EHOCTH M jeTUHCTBEHOT (pOHTA

JIeTI0Bama, KaKo YHYTap peruje, OAHOCHO, 3eMJbE, TAKO M Y FbeHOM OJTHOCY IpeMa CBETY.

JIutepartypa 1 U3BOpHU:

Kymosuh, Mnanenko M., Myseju y Bojeoounu (1847-1997) — Kynimypua nonumuxa u
pazeoj, My3sej Bojsonune, Hosu Caz 2001.

Mycrenanaruh, Jluauja, Bnagumup Mutposuh, Myseju u eanepuje Hosoe Caoa u
Bojsooune — Boouu / Museums and Galleries og Novi sad and Vojvodina — Guide, My3ej rpana
Hogor Caga, Hou Cag 2006.

Ljiljana Gavrilovi¢, Muzeologija u vakuumu, ,,ETHoanTpomosnoriku npodieMu*, ros. 1, cB.
(1. c.) 2, Oxesbeme 3a aHTPONOJIOTH]y U eTHONOTH]Y, Punozodpcku Gaxkyiarer — YHUBEP3UTET y
beorpany, beorpazn 2006.

http://slovackizavod.org.rs/sr/kulturno-nasledje/muzeji/muzej/1430

http://www.bibliotekaodzaci.org/

http://www.gradskimuzej.becej.net/index.html
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http://www.bibliotekastojantrumic.org.rs/sekcije.php?r=sbr-8/Crnomen-ranepuja-Crojana
-Tpymuha.html

http://www.nocmuzeja.rs/Gradovi/Vrbas/Muzejska-zbirka-Kulturnog-centra-Vrbasa.html

http://konjovic.rs/sr/

http://gms.rs/

http://www.gradskimuzej.subotica.rs/

http://www.pmv.org.rs/home.html

http://www.pzzp.rs/page.php?id=47

http://www.pavle-beljanski.museum/

http://www.galerijamamuzic.org.rs

http://www.galerijamaticesrpske.rs

http://www.museumns.rs/

http://www.muzejvojvodine.org.rs/

Hszsewumaj Mamuune cayscoe 3a 201 1. 2oouny, Mysej Bojsoaune

bauka kpo3 sexose — Cnojesu kyaimypa Bauxe (300pHUK pajoBa),

Byxoga 3anyx6una, beorpan 2014, 305-331.
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Muzeji Zena u svetu — pregled i znacaj

U pravcu sagledavanja polozaja Zena u svetu, ¢emu inkliniraju feministicki pravci,
feministi¢ke 1 rodne studije, te brojni centri istrazivanja koji se fokusiraju na pojedine (feminine)
aspekte zivota u proslosti 1 danas, muzeji Zena predstavljaju samo logi¢nu posledicu raslojavanja
centara znanja i napora u njegovom afirmisanju. Istorijat razvoja i generisanje podataka u vezi sa
njima nuzno nas povezuje sa brojnim sajtovima koji, za sada, jesu najpozvaniji kada se ova tema
istrazuje. Na srpskom jeziku postoje brojni katalozi koji, najcesée, preko etnoloske, te istorijske 1
istorijsko-umetnic¢ke grade, pristupaju zeni kao temi i klju¢noj re¢i za skup odredenih pojava,
artefakata i slicno. Strani sajtovi pak pruzaju uvid u jedan ve¢ razgranat fenomen Zenskih muzeja
i centara koji teze ka fiziCkom uobli¢enju onoga §to bi moglo da se smatra muzejom.

Prema definiciji Medunarodnog saveta muzeja (International Council of Museums)!
odnosno ICOM-a, prihvacenoj 2007. godine u Becu na Generalnoj konferenciji ICOM-a, muzeji
su ,,neprofitne, trajne institucije na usluzi druStvu i njegovom razvoju, otvoreni su javnosti, te
sakupljaju, ¢uvaju, istrazuju, komuniciraju i izlazu fundus u svrhe izuc¢avanja, edukacije i uzitka
kako u stvarnim tako i u materijalnim dokazima o ljudima i njihovoj okolini*.? Sve naglasenija
koje nalaZzu i generiSu globalizacija, informatizacija i (hiper)modernizacija danas$njeg drustva,
donekle radikalizuju i menjaju osnovnu definiciju muzeja. Njena dalja dopuna jeste neminovna, a

pripreme za buduée predefinisanje su u toku.®

11cOM - International Council of Museums — Medunarodni savet muzeja je neprofitna, nevladina, medunarodna
organizacija osnovana 1946. godine u sistemu Organizacija ujedinjenih nacija za obrazovanje, nauku i kulturu
UNESKO. ICOM je medunarodna organizacija muzeja i muzejskih profesionalaca posvecenih ocuvanju, zastiti i
predstavljanju svetskog prirodnog i kulturnog nasleda, sadasnjeg i buduc¢eg, materijalnog i nematerijalnog najSirem
drustvu. ICOM predstavlja mrezu od 32.000 ¢lanova iz 172 zemlje sveta, 117 nacionalnih komiteta i 31
internacionalna komiteta posvecenih razliitim aspektima muzejskog rada i zastite kulturnog nasleda. Aktivnosti
Medunarodnog saveta su usmerene na izazove sa kojima se susre¢u muzejski profesionalci tokom rada, kao i na
njihove potrebe, a to su: saradnja i komunikacija profesionalaca; Sirenje znanja i informisanje javnosti; trening
profesionalaca; razvoj profesionalnih standarda; promovisanje profesionalne etike; ocuvanje kulturnog nasleda; borba
protiv ilegalne trgovine. Medunarodni savet muzeja ima tri zvanicna jezika, i to su engleski, francuski i Spanski jezik.
(http://network.icom.museum/icom-serbia/o-nama/icom-international/, pristupljeno 5. 11. 2018)

2 https:/licom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/

3 ,Muzeji nisu samostalne, suverene, neograni¢ene institucije, ve¢ oblikovane i duboko utkane u mnogostruke
ekonomske i politicke svrhe, u izgradnju nacije i oblikovanje nacionalnih identiteta, u regionalnu i komunalnu
revitalizaciju, regeneraciju, urbanu obnovu — i naravno ovih dana znacajno u turisticko trziste. Postoje potrebe za
njihovom daleko ekstenzivnijom nadleZno$c¢u i transparentno$¢u nego Sto se jednostavnim terminom ’ne-profitne’
razja$njava kako muzeji treba da oslove, defini$u i da se pridrzavaju svojih principa i steknu i koriste materijalne,
finansijske, drustvene i intelektualne raspoloZive resurse.* (iz Dokumenta koji je podneo Stalni komitet za muzejsko
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U teorijskim radovima, a najpre u praksi, se odavno uocilo kako bi muzeji trebalo da
razvijaju programe osposobljavanja i ucenja u skladu sa osobenostima zajednice unutar koje muzej
deluje, te se oni usmeravaju na prepoznavanje potreba okoline, naroCito izolovanih 1
marginalizivanih ¢lanova drustva. Problem njihove participacije opravdava izmedu ostalog i
funkciju muzeja, kako ne bi sluzili samo onima koji su ionako kulturno ukljuceni.

Upravo su muzeji mesta koja naglasavaju vaznost medukulturnog i medugrupnog dijaloga,
zastupaju politike saradnje i doprinose uocavanju vrednosti svih drustvenih dometa, ¢ime se
obogacuju drustveno-kulturne, grupne i pojedinacne vizije zivota. An Laishun, izvr$na direktorka
Medunarodnog muzeja prijateljstva iz Pekinga muzejima pripisuje vaznu ulogu jer ,,pruzaju
strukturisanu platformu za interakciju izmedu kultura Sto ih ¢ini idealnim ambasadorima
interkulturne komunikacije.*

Prema ICOM-ovom etickom kodeksu, muzeji su zaduzeni za ocuvanje i promociju
prirodnog i1 kulturnog nasleda, odnosno, za upravljanje prirodnom i kulturnom bastinom kao i
resursima koji svedoce 1 prenose znanja. U svim tim aspektima ugradena je druStvena komponenta,
pa je njihova svrha usmerena na drustvenu dobrobit i kulturno sazrevanje. Odatle i potreba da
saraduju sa zajednicama iz kojih poti¢u zbirke, kako bi se celovito predstavio i uvazio njihov
prirodni 1 kulturni kontekst. Takode je vazno nameniti sadrzaje svim druStvenim grupama, a
narocito onima koji su marginalizovani i drustveno izolovani, te voditi brigu o interesima svih
populacija i prilagodavati se njihovim moguénostima, §to je jedan od klju¢nih motiva muzejskog
rada. Iz tog razloga vidimo da se u poslednjoj deceniji naro€ita paznja posvecuje osobama sa
posebnim potrebama, tako da i muzeji uveliko osiguravaju prilaz za invalide, prilagodavaju izlozbe
njihovim moguénostima, a stru¢no muzejsko vodstvo — nacin izlaganja — uskladuju potrebama
posetilaca svih kategorija. Primer iskljucenosti bile su, i jo§ uvek jesu, brojne etnicke zajednice,
drustvene 1 kulturne grupe, a u brojnim primerima su to, Sire gledano, (bile) 1 zene.

1z istih tih razloga jo$ i danas je vazno, u pojedinim druStvenim zajednicama, odnosno
drzavama, uvesti 1 fokus tumacenja drustvenih fenomena na osnovu rodne odnosno polne

zapostavljenosti, te je iz tih istih razloga i ve¢ina zenskih muzeja nastajala. U pojedinim istorijskim

definisanje, prospekte i potencijale (Standing Committee for Museum Definition, Prospects and Potentials — MDPP),
a koji je prihvatio Izvr$ni bord ICOM-a (ICOM Executive Board), 7). Dostupan 20. 12. 2018. na
https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/. Redefinisanju ée se pristupiti septembra
2019. na Generalnoj skupstini ICOM-a u Kjotu (Japan).

4 Prema: Ivana Brstilo, Zeljka Jelavi¢, Kultura kao prostor mogucnosti: muzej kao ¢imbenik drustvene integracije,
148. Dostupno 20. 11. 2018. na https://hrcak.srce.hr/index.php?show= clanak&id_ clanak jezik = 93489
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ne tako davnim vremenima i Zene su spadale u marginalizovanu grupaciju, kojoj puno toga nije
bilo dostupno.

Muzeji Zena su ustanovljeni da dokumentuju i u¢ine vidljivom zensku istoriju, te da ponude
alternativu pristrasnosti i nepotpunosti prezentacija tradicionalnih muzeja u oblasti istorije,
umetnosti i kulture, i na taj ih nadin usmere ka promeni. Zene su ovo traganje zapodele 60-ih
godina proslog veka, a 80-ih su artikulisale koncepte muzeja kakvi su im nedostajali i pocele sa
oshivanjem muzeja u skladu sa njima. Ovi muzeji su razvili i iskoristili koncept herstory® koji Zene
predstavlja kao aktivne aktere, u proslosti i danas. U okviru postojece istoriografije govorilo se ne
samo o heroinama, nego i o ulozi Zena u proslosti, njihovoj potéinjenosti i motivima za delovanje
na polju politike.

Neophodnost postojanja zenskih muzeja ukazala se sa feministickim pokretom 70-ih
godina 20. veka koji je uveo interdisciplinarno istrazivanje u zenskim studijama. Muzeji Zena su
postali mesta gde se mogu razmenjivati rezultati tih istrazivanja i gde se moglo diskutovati sa
Sirom publikom. Ispostavili su se kao nuznost jer su Zenska strana istorije i drugih oblasti nasle
svoj prostor za afirmisanje, a takode su nudili slobodu s obzirom na to da su ,,nove vizije, kreativna
energija i projekti do kojih je dovela dinamika Zenskih pokreta otvorili Siroki put, otkrivajuci
neodoljivu draz diverziteta u skoro svakom aspektu Zivota, ukljucujuéi kulturu, umetnost i
nauku.*®

Porast broja muzeja Zena od 90-ih godina do danas bio je pokrenut zamahom Zenskih i
rodnih studija (teoretskih i empirijskih) u raznim oblastima znanja, kao i pojava koncepta rodne
muzeologije, koji pretpostavlja primenu rodnih perspektiva u danasnjoj muzeologiji, odnosno
razmatranje Zenskog poloZaja kao strukturiSu¢e teme stalnih ili privremenih muzejskih zbirki i
muzejskih aktivnosti. Ovaj novi teoretski okvir rezultat je kombinacije razli¢itih faktora koji
proisti¢u iz odredene oblasti muzeologije 1 Zenskih i rodnih studija. U sluc¢aju ovog prvog, moze
se navesti pojava nove muzeologije koja poziva na socijalnu i inkluzivnu ulogu muzeja, vrednosti
koje su nastale na tragu odluka objavljenih u Deklaraciji Santjago de Cile 1972. i Deklaraciji iz
Kvebeka 1984, tekstovima koji ustanovljavaju integrisani muzej ,,u sluzbi drustva®, povezujuci ga

sa novim socijalnim funkcijama, kao agente komunikacije 1 drustvene intervencije, ¢iji epicentar

® Nasuprot his story (=history), igra re¢ima na engleskom.
& Meral Akkent, Kratka istorija Zenskih muzeja, U: Zene i muzeji — Citanka o Zenskom/rodnom nasljedu, Podgorica:
NVO NOVA Centar za feministicku kulturu, 2016, 9.
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predstavljaju pojedinac i zajednica, Sto znaci da se oni viSe ne smatraju samo skladistima za zbirke
1 secanja, vec¢ se blize ,,strukturisanoj platformi za interakciju izmedu kultura®, kako ih je opisala
pomenuta An Laishun.

Hrabrost da se ospori autoritet tradicionalnih muzeja u pogledu sakupljanja, interpretiranja
1 prezentacije proslosti ispoljena je tek sa pocetkom pojavljivanja muzeja zena, ¢ime je promena
bila neizbezna. Rodna muzeologija je rezultat konvergencije novih oblasti istrazivanja i prezentuje
se kao kriti¢ki diskurs o drustvenoj i politickoj ulozi muzeja u savremenom drustvu, trazeéi pre
svega da se obnove Zenska secanja i naslede i obezbedi vidljivost aktivnog ukljuc¢ivanja Zena u sve
oblasti zivota, kako u proSlosti tako i danas. Danas predstavlja sumu znanja koja se nedovoljno
primenjuju u praksi i koje je podcenjeno u smislu ,,epistemoloske refleksije, narocito u poredenju
sa drugim nau¢nim oblastima u kojima su se Zenske i rodne studije znatno razvile, kao §to je
antropologija, lingvistika i studije knjizevnosti, ili ak i istorija.*’

Postavka da su muskarac i Zena druStveno i kulturno konstruisane kategorije, a ne bioloske
datosti uticala je na to da feministi¢ki orijentisana antropologija 70-ih godina uspostavi razliku
izmedu bioloskog pola (sex) i drustveno i kulturno utemeljenog roda (gender). U druStvenim
naukama, gde se ova terminologija ubrzo odomacila, smatralo se da su rodni odnosi kulturne
konstrukcije 1 da se kategorije muskosti i Zenskosti ne mogu posmatrati kao prirodne datosti. Tako
je omoguceno Sirokoj lepezi istoriCara da relaciju izmedu muskarca i Zene posmatra u Sirem
kontekstu drugih promenljivih kategorija, kao $to su rasa ili klasa u razli¢itim epohama. Na
istori¢nost roda ukazala je 1 DZoan Skot, vide¢i ga kao ,,konstitutivni element drustvenih odnosa
zasnovanih na shvatanju razlika izmedu polova, pri ¢emu je kategorija roda jedan od primarnih
puteva konstituisanja i oznaéavanja odnosa moéi u drustvu.®

Novi uvidi u saznavanju uloge zene kroz istoriju, koji se nisu ticali njene bioloske vec
drustvene stvarnosti, pokazali su da su Zene, izvan politickih programa i retorike, ucestvovale u

kreiranju istorijskih tokova. To se posebno odnosi na epohu uspostavljanja nacionalnih drzava u

" Irene Vaquinhas, Zenski muzeji danas: njihovo stvaranije, ciljevi i doprinos istoriji, U: Zene i nasljede — Ka osnivanju
Muzeja Zena Crne Gore, NVO NOVA Centar za feministicku kulturu, 2015, 36. (Dostupno 12. 12. 2018. na
https://www.muzejzena.me/img-library/23/1523645887_zene-i-nasljedje-verzija-mala2.pdf)

8 Ana Stoli¢, Od politike ka novim naucnim disciplinama: Zenska i rodna istorija — Koncepti o zenskoj emancipaciji
krajem 19. i pocetkom 20. veka u srpskoj istoriografiji, U: Humanizacija univerziteta, knj. 1, Zbornik radova (ur.
Bojana Dimitrijevi¢), Filozofski fakultet Univerziteta u Nisu, 2013, 380.

168



19. 1 pocetkom 20. veka, kada su imale veliku vaznost u programima nacionalnih mobilizacija,
kao deo populacije koji bioloski i kulturno ucestvuje u produkciji i reprodukciji nacije.

Danas mnogi ¢inioci utiCu na to da se rodna politika menja u skladu sa politikom
postovanja ljudskih prava, te se istrazivanja kroz rodni objektiv sprovode kako unutar akademskog
sveta, tako i van njega. Nauka, umetnost i kultura nude neograni¢ene mogucnosti koje vode ka
promeni rodne politike. Zenski muzeji, koji su se pojavili kao rezultat promena koje su inicirane
ovim naporima i raspravama, uti¢u na savremenu rodnu politiku tako Sto otvaraju nova mesta za

diskusiju i aktualizuju brojne teme i ucesnike.

Prvi muzeji Zena, hronologija, tipologija i umrezenost

Mada je opravdano pocetak istorije Zenskih muzeja vezati za 80-te godine proslog veka,
kada je nastao prvi muzej koji je nazvan ,,muzejom zena“, ne bi trebalo zaboraviti ni one koji su
ranije nastali, kao na primer Muzej Zena pilota koji su 1929. u Oklahomi osnovale Zene piloti iz
Sjedinjenih Drzava, kako bi se istakle u profesiji kojom dominiraju mugkarci. Sezdesetih godina
se pojavila inicijativa nazvana Zenska galerija slavnih, koja se zalagala za ispravljanje pisane
istorije. Zene koje su predvodile ovu inicijativu reagovale su na prikazivanje samo muskih
biografija na mestima kakva su galerije slavnih ili spomen-ku¢e pionira. One su stvorile
alternativnu Zensku galeriju slavnih ili Spomen kuéu pionirki (kao §to je ona u Brizbejnu, u
Australiji, 1967). Godine 1969. osnovana je Nacionalna Zenska galerija slavnih (National
Women’s Hall of Fame) u gradu Seneka Fols (Njujork, SAD).

Pod uticajem kritic¢kih studija i intenzivnih feministickih debata 80-ih godina, preslo se na
traganje za alternativnim muzejom koji bi ponudio promenu. U deceniji od 1980. do 1990. godine
osnovano je 15 zenskih muzeja u zemljama kao Sto su Nemacka, SAD, Danska, Australija,
Vijetnam, Italija, Holandija i Indija.

Iste godine kad je osnovan prvi muzej zena — Frauenmuseum, 1981. Vilhelmina Koul
Holadej (Wilhelmina Cole Holladay), kolekcionarka Zenskih umetnic¢kih dela, otvorila je svoju
kolekciju za javnost u VaSingtonu, 1983. godine, nakon S$to je kupila i renovirala zgradu
(nekadasnji masonski hram) u blizini Bele kuce. Ovaj Nacionalni muzej Zena u umetnosti

(NMWA) inaugurisan je izlozbom Americke umetnice: 1830-1930.
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Drugi primer je Skriveni muzej (Das verbogene Museum), koji je osnovan u Berlinu 1986.
Grupa istori¢arki umetnosti sastavila je manifest sa ciljem da sacuvaju od zaborava umetnice ciji
radovi leze u muzejskim depoima, te su tako ponovo otkrivene brojne nemacke autorke koje danas
bastine zavidnu reputaciju. Ovaj muzej, smesten u skromnom i malom prostoru u prizemlju jedne
zgrade, takode sprovodi znac¢ajna istrazivanja iz Zenske istorije. On nema zbirku ni stalne postavke.
U skladu sa svrhom osnivanja, sve njegove aktivnosti, kao Sto su arhivska istrazivanja,
organizovanje izlozbi o ponovo otkrivenim umetnicama i priprema tematskih publikacija vode
volonteri. lako njihov broj nije veliki, postoje muzeji koji su osnovani u okviru zenskih i/ili rodnih
istrazivackih centara sa ciljem da omoguce interakciju teorije i prakse. Tako je Muzej Zena
(Women's Museum) u Sudanu 1995. godine osnovan pri Zenskom univerzitetu (Ahfad University
for Women). Kineski Muzej Zenske kulture (Women's Culture Museum) osnovan je 2002. godine
u okviru Shaanxi Normal University, u pokrajini Sensi (Kina). Muzej Zena Dubai, prvi privatni
muzej Zena u Ujedinjenim Arapskim Emiratima, otvoren je zahvaljuju¢i li€noj inicijativi
profesorke Rafije Obaid Gubas (Rafia Obaid Ghubash) sa Arapskog Galf univerziteta (Arabian
Gulf University), koja je omogucéila njegovu realizaciju.

Prema rec¢ima Meral Akent (Akkent), osim malog broja izuzetaka, veéina zenskih muzeja
su autonomne institucije. Imaju neredovne izvore finansiranja, kao §to su donacije i finansijska
podrska projektima ili programi podrske koje odobravaju nacionalne i medunarodne institucije.
Odrzivost je postignuta zahvaljujuci stru¢nosti 1 dobrovoljnom, ali ipak profesionalnom radu na
temama od interesa, kao i tome $to imaju zna¢ajnu ulogu u kulturnom zivotu grada, sela ili regiona
u kojem deluju.

Mnogi muzeji Zena imaju svoj fizicki prostor, a mnogi ga nemaju, neki imaju sopstvene
zbirke, ali postoje i muzeji bez zbirki i oni organizuju samo privremene izlozbe. Pojedini muzeji
zena se radije opredeljuju za virtuelnu platformu dok ne nadu fizicki prostor, mada ima i obrnutih
slu¢ajeva, a Medunarodni muzej Zena (IMOV) je upravo takav primer. On je nastao od Muzeja
zenskog nasleda osnovanog 1985. kao muzej sa fizickim prostorom. Da bi proSirio sferu uticaja i
polje interesovanja, promenio je koncept. Sa zahtevom da ukaze na globalne promene, ohrabri
kolektivni pokret i uspostavi transnacionalna partnerstva, 2006. postaje virtuelni muzej pod
imenom Medunarodni muzej Zena (International Museum of Women — IMOW). Osmisljene su
interaktivne izlozbe kojima se podstice kreativnost, svesnost i akcija usmerena ka globalnim

problemima za Zene. Godine 2014. spojio sa Global Fund for Women, koji podrzava male projekte
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u Zenskom pokretu. Atribut ,,feministicki®“ je 2002. godine prvi put usao u naziv jedne drzavne
ustanove: Bruklinski muzej (Brooklyn Museum) u Njujorku otvorio je Centar za feministicku
umetnost ,,Elizabet Sakler. Uz to, virtuelna arhiva feministicke umetnosti je postala dostupna u
okviru muzeja.

Jos jedan vazan dogadaj koji je posluzio kao podsticaj u pravcu razvijanja zenskih muzeja
predstavlja izlozba Centra Pompidu u Parizu 2009. godine, koja je bila sastavljena od dela
umetnica iz Nacionalnog muzeja savremene umetnosti, pod rukovodstvom kustoskinje Kamij
Morino (Camille Morineau). Ovakva izlozba je bila neophodna zato $to su od 2.300 slika u
Nacionalnoj galeriji u Londonu samo cetiri dela umetnica i zato $to u zbirci Muzeja u Orseju
(Musée d"Orsay) i pariskog Luvra, koji je najposeéeniji muzej u svetu sa 35.000 slika u svojoj
kolekciji, ima veliki broj zenskih aktova, ali nema nijedne slike koju je stvorila zena. Sa zavrSenim
studijama istorije umjetnosti i zenskim studijama u Engleskoj Kamij Morino je, nakon $to je dobila
mesto kustoskinje u Centru Pompidu, najpre zapocela sa povecavanjem udela umetnickih dela
autorki u muzejskoj zbirci, $to joj je omogucilo da postavi izlozbu elles@Centrepompidou koja je
obuhvatila 500 dela 200 umetnica. Morino je s pravom naglasila uspeh ovog poduhvata kojim je
,,po prvi put u svetu muzej prikazao zensku stranu sopstvene kolekcije®. Ona je takode skretala
paznju na rodnu neravnopravnost u drustvu uporedujuci procenat umetnica u zbirci (17%) sa istom
stopom zastupljenosti Zena u parlamentu Francuske 2009. godine.

Zenski muzeji se medusobno razlikuju prema razlogu osnivanja, sadrzaju, ulogama i
znacaju koje imaju u svojim okruzenjima. Medutim, svim muzejima je zajednicko da razvijaju
secanje 1 iniciraju Zensku vidljivost u muzejima, da predstavljaju novi model kulturnog Zivota, da
se pojavljuju kao akteri koji podsti¢u transformaciju u tradicionalnim muzejima i da pokusavaju
da povecaju vidljivost zZenskih muzeja u drustvu. Ovi muzeji — koji privlae paznju ljudi svih
uzrasta oba pola i koji doprinose konkretizaciji poStovanja zenskih ljudskih prava — jo§ uvek
nemaju sigurne radne uslove i redovna finansijska sredstva. Ipak, muzeji Zena proSiruju polje
svoga rada demonstriraju¢i mogucnost da muzeji drugacijeg tipa mogu da iznesu alternativni
pogled na istoriju, grad, umetnost i zivot. Oni rade zajedno i dele svoje probleme, otvaraju prostore
kolektivnog rada i medusobno se podrzavaju.

Njima se odaje postovanje Zenama koje su doprinele razvoju drustva u raznim oblastima,
od politike do sporta, ukljucuju¢i umetnost i druge oblasti. Muzeji Latinske Amerike narocito

pridaju vaznost zenskom aktivizmu koji je podrzao pokrete za nezavisnost u 19. veku, dok je u
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nekim azijskim muzejima centralna tema izlozbi nasilje nad Zenama, bilo da je re¢ o vezivanju
stopala u Kini (Muzej Zenske kulture u Sensiju) ili o Zrtvama seksualnog nasilja u ratno doba
(Zenski aktivni muzej rata i mira u Tokiju; Muzej rata i zenskih ljudskih prava u Seulu). U okviru
ove teme osudivanja ratnog nasilja, neke institucije iz drugih muzejskih kategorija su stvorile
spomen obelezja zenama, ukljucivsi Anglo-Boer muzej rata u Juznoj Africi.

Znatan broj Zenskih muzeja je povezan sa feministickim pokretima/grupama, i zbog
ideologije koju prenose i zbog Cinjenice da njima upravljaju Zene, to jest sa misijom koja je
usmerena na borbu protiv rodno zasnovane diskriminacije u savremenom drustvu, ¢ak i kada se
odnose na proslost. Jo§ jedan aspekt koji ovi muzeji stavljaju u prvi plan je privatni i svakodnevni
zivot (rad, porodica, zivot u kudi, telo i rodenje), ukljuujuéi teme povezane sa istorijom mode i
zenskim nakitom. Zasnovani na istoriji ili istoriji etnografije, zenski muzeji u Danskoj, Norveskoj
1 Vijetnamu su primeri ove kategorije ili, kao $to je to slucaj sa Muzejom zena u Meranu (Museo
della Done de Merano), preko mode istrazuje evoluciju polozaja Zena tokom vremena.

Glavna misija ,,muzeja Zenskih prava i antidiskriminacije®, kako ih je kategorisala Irene
Vakinhas (Vaquinhas), je da doprinesu novim inicijativama ili osiguraju da se one zabeleze,
narocito u vezi sa drustvenom odgovornoséu koja ukljucuje zenski pol. Dijalog izmedu generacija,
etni¢kih ili verskih grupa, borba protiv seksualnog nasilja, ukljucujuéi porodicno nasilje, ili
problematizacija odnosa izmedu polova i institucija vlasti, jesu pokretacka snaga svih tipova
muzeja koji su blisko povezani sa savremenim druStvom. Reprezentativni primeri ukljucuju
Medunarodni muzej Zena u San Francisku, Zenski muzej u Istanbulu i, po pitanju porodi¢nog
nasilja, Muzej roda u Harkovu (Ukrajina). Muzeji umetnosti imaju za cilj da prikazu stvaralastvo
Zena, sacuvaju njihovo naslede u vizuelnim umetnostima i osiguraju da se ono izloZzi.

Mali je broj muzeja Zena koji se redovno finansiraju iz budZeta. Neki primeri muzeja koje
podrzavaju vlade, opstine ili drzave su: Muzej Zena u Danskoj (Kvindemuseeti Denmark), Nam
Bo muzej Zena (Ho Si Min, Vijetham), Muzej Zena Hanoj (Vijetnam), Frojenmuzeum
(Frauenmuseum — Hitisau, Austrija), Muzej rumunskih seljanki Maramuresa (Dragomiresti,
Romania), Muzej Zzenske kulture (Sensi, Kina) i Zenski istorijski muzej (Umea, Svedska), koji je
osnovan 2014. kada je Umea bio evropski kulturni centar.

U zemljama kao S§to su SAD, zahvaljuju¢i kulturi doniranja, Zenski muzeji opstaju
zahvaljujuéi privatnim donacijama pojedinaca. Postoji jo§ jedno zajedni¢ko transkontinentalno

pitanje — osim malog broja privilegovanih, Zenski muzeji, naime, moraju obavljati svoj rad pomocu
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volontera koji podnose teret posla. Iako problemi koji se ticu fondova i klju¢ne uloge volontera
vaze za sve zenske projekte, i premda oni ozbiljno kocCe razvoj kulturnog rada, to ne predstavlja
nuzno prepreku njihovoj kreativnosti. Nije lako odrzati autonomnu kulturnu instituciju, ali je
moguce.

Muzeji ,,zenske istorije* koji osporavaju patrijarhalnu istoriografiju tradicionalnih muzeja,
muzeji ,,Zenske umetnosti/umetnica‘ ¢iji cilj je promena muskog koncepta umetnosti, muzeji koji
rade na promovisanju interkulturalnosti u zemljama imigracije i mnogi drugi muzeji sa bezbrojnim
konceptima, raznovrsnih podkategorija i Sirokog opsega profila odrazavaju savremene
feministicke debate o ,,zenskom putu muzeja“. Jedan od nacina je i njithovo povezivanje i
umrezavanje. Juna 2008. godine Muzej Zena u Meranu (Italija) bio je domacin Prve medunarodne
konferencije Zenskih muzeja i tada je osnovano Medunarodno udruZzenje Zenskih muzeja
(International Association of Women’s Museums — IAWM).? Predstavnice 40 Zenskih muzeja iz
Evrope, Azije, Amerike i Afrike su tada posebno naglasile zahtev za vidljivo$¢u i drustvenim
priznanjem zenskih muzeja. Nakon §to je osnovano Medunarodno udruzenje Zenskih muzeja
(IAWM), Astrid Senveger (Schonweger), koordinatorka udruZenja, pripremila je interaktivnu
mapu muzeja zena u svetu da bi olaksala razvoj mreze. Mapa obuhvata zenske muzeje koji su
¢lanice UdruZenja i koji to nisu, kao i druge ustanove sa delatnos$¢u u oblasti rodnih studija. Na
pocetku 2019. godine, ova mapa ukljucuje 73 Zenska muzeja sa fizi€kim prostorom, 19 virtuelnih
zenskih muzeja, a postoji i 47 inicijativa za zenski muzej.® Ove grupe neumorno nastavljaju da
rade da bi se realizovali virtuelni ili fizicki muzeji Zena.

Medunarodno udruzenje muzeja zena ima za cilj povezivanje muzeja Zena Sirom sveta
kako bi zastupali njihove interese. Udruzenje vodi bord sacinjen od Sest ¢lanova sa svih
kontinenata. Promovise kulturu, umetnosti, obrazovanje i obuku sa stanovista rodne pripadnosti.

StavisSe, unapreduje razmenu, umrezavanje, uzajamnu potporu i globalnu kooperaciju izmedu

9 https://iawm.international/
10 Ove platforme, virtuelni muzeji, sajtovi i inicijative koje se preko virtuelnog i raznih oblika realnih manifestacija

(skupovi, knjige, dokumenta, etc.) takode mogu nositi onu odgovornost za koju se zalaze i MDPP u okviru ICOM-a
uocavajuéi sve disperzivnije oblike postojanja i uloge muzeja u svetu: ,,Dok su novi muzeji, specijalisticki muzeji i
inicijative nalik muzejima stvoreni narocCito da oslove neke od spornih problema etnicke pripadnosti, ljudskih prava,
pola, odrzivosti ili ¢ak i buduénosti, u odgovor na izrazene drustvene, upravne i potrebe zajednice, ostaje jaz izmedu
ovih sustinskih relacija i tema koje dominiraju istrazivanjem, sakupljanjem, izlaganjem i dogadajima u tradicionalnim,
mejnstrim muzejima. (Vidi fusnotu 2).
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muzeja zena. Usmeravana istrazivanja i razvoj projekata, izlozbi, novih inicijativa, seminara i
konferencija je drugi cilj. UdruZenje promoviSe i jaca prihvatanje Zenskih muzeja, kako bi
afirmisalo njihovu globalnu saradnju i uzajamnu podrsku i postiglo medunarodno priznavanje u
svetu muzeja. Clanstvo Zenskih i rodnih muzeja §irom sveta zagovara prava Zena i rodno
demokratsko drustvo. Udruzenje radi kao spona i kao centralno kontaktno mesto za medijaciju za
zenske muzeje 1 inicijative, a takode vrsi nadzor nad njima. Obezbeduje bazu podataka zenskih
muzeja i promovise i §iri aktivnosti i izloZbe, organizuje medunarodne kongrese i dopire do drugih
mreza radi saradnje. Umrezava zenske muzeje u kooperaciju i kolektivne projekte, kao Sto su EU-
projekti i She Culture. Radi na razmeni i saradnji sa drugim zenskim ili rodnim muzejima i
muzejskim mrezama, odnosno udruzenjima.

Danas zenski muzeji postoje na svim kontinentima. Proistekli su nezavisno jedni od drugih.
Zenski muzeji Sjedinjenih Drzava i Evrope imaju svoje poreklo u periodu drugog talasa feminizma
I SVoje novo razumevanje istorije kao rodne istorije. Sli¢no njima muzeji sa drugih kontinenata
imaju svoje korene u modernom feminizmu. Oni Zele da sprovedu uvid u Zensku istoriju, kulturu
ili umetnost kod zainteresovane publike. Vazni su zbog obrazovanja zenske populacije, njihovog
osnazivanja i samopouzdanja. Obezbeduju osvesc¢enu obuku, moguénosti za nezavisne akcije 1
alatke u prevazilaZenju diskriminacije.

Zenski muzej u Meranu i Senegalu organizovali su prvi kongres gde je 25 Zenskih muzeja
sa pet kontinenata prisustvovalo. Po redima iranske nobelovke Sirin Ebadi (Shirin Ebadi), koja je
prisustvovala kongresu ,,zenski muzeji su oni koji piSu istoriju sveta. U svakoj zemlji mora
postojati zenski muzej.* Ove reci su postale moto ¢itave mreze. Konacno, udruZenje je svoju pravu
verifikaciju dobilo na 4. medunarodnom kongresu Zenskih muzeja u Alis Springsu (Australija)
2012. godine. Od tada se organizuju kongresi svake Cetiri godine, a po Zelji, i u meduvremenu. Do
sada su bili odrzani u Meranu 2008, Bonu 2009, Buenos Ajresu 2010, Berlinu 2011, Alis Springsu
2012, Berlinu 2013, Bonu 2014, Meksiko Sitiju 2016. i Istanbulu 2018. Do sada je realizovano pet
medunarodnih kongresa, Cetiri evropska i jedan evro-azijski koji je zajedno sa evropskim odrzan

u Istanbulu 2018. Za 2020. planira se Sesti medunarodni kongres u Hitisau (Austria).!!

Teorijski diskursi savremene Zenske kulture, Zbornik Saveza
feministickih organizacija ,,(Re)konekcija®, Novi Sad (2019): 28-34.

1 prema: https://en.wikipedia.org/wiki/International_Association_of Women’s_Museums (dostupno 22. 12. 2018)
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Vostana maskarada

Izlozba vostanih figura muzeja Panoptikum iz Sankt Peterburga u Muzeju Vojvodine

Mali izbor od trideset (od ukupno 1.500, koliko muzej Panoptikum poseduje) vostanih eksponata
rasporeden je u dva izlozbena dela. U prvom su statue istorijskih li¢nosti u prirodnoj veli¢ini, a u
drugom ono $to bi Rusi nazvalai ,,katastrofom prirode*: dva para sraslih sijamskih blizanaca, Zena-
pingvin, najmanja Zena, najmanji i najdeblji muskarac na svetu, ¢ovek bez donjeg dela tela...

U Muzeju Vojvodine je u cetvrtak, 12. aprila 2001. godine, otvorena uzlozba voStanih
figura muzeja Panoptikum iz Sankt Petrburga. 1zlozba je otvorena do 12. maja, a pre dolaska u
Novi Sad bila je mesec dana postavljena u Beogradu.

Muzej Panoptikum je privatni muzej koji je svoju prvu izloZbu postavio 1989. godine. Za
razliku od muzeja Madam Tiso, koji ima tri stalne postavke (u Londonu, Amsterdamu i Parizu),
sanktpeterburski muzej vostanih figura ima pokretne izlozbe, privremenog karaktera. Po re¢ima
menadzera Mihaila Kondratjeva u poslednjih 12 godina izradeno je oko 1.500 eksponata, koji su
svrstani u nekoliko ,,zbirki*: istorijske li¢nosti (sa akcentom na rusku nacionalnu istoriju), li€nosti
iz sveta sporta, muzike, estrade, zatim iz Ginisove knjige rekorda, a tu su i Katastrofe prirode, tj.
poznate nakaze. Postoje izlozbe erotskog, pa ¢ak i pornografskog karaktera koje ovaj muzej
prireduje, a jedna takva je momentalno u jednom mestu na istoku Rusije, predstavljajuci, izmedu
ostalog, i trenutak nastanka afere Klinton—Levinski.

Do Novog Sada stigao je mali izbor od oko tridesetak skulptura u vosku. Sala u zgradi u
Dunavskoj 37 podeljena je u dva dela. U prvom delu, pri priguSenom osvetljenju, mogu se videti
statue istorijskih licnosti u prirodnoj veli€ini, poput Petra Velikog, Puskina u dobu od 14 godina,
tu su, zatim, predstavljeni Staljin, Ruzvelt i Cer¢il na jednoj klupi na Jalti, Da Vinéi, Dali, Hitler,
Ajnstajn, Nefretete na prestolu... Za razliku od poslednje figure egipatske lepotice koja svojim
izgledom vise evocira lutku nego Zivo bice (zbog nacina $Sminkanja i kompletnog ,,stajlinga®),
ostali likovi fasciniraju svojom ,,zivotno$¢u*, delujuci kao da su jednog momenta zaustavljeni u
pokretu i treba vam nekoliko sekundi da se na ovaj, pomalo sablasno-groteskni prizor ,,0zivljenih
mrtvaca®, naviknete. Nalazi se ovde i figura ruskog predsednika Putina, jedina koja predstavlja
aktuelnu politi¢ku li€nost danasnjice.

Drugi deo sale ispunjen je serijom likova koju su Rusi nazvali Katastrofe prirode: dva para
sraslih sijamskih blizanaca, Zena-pingvin, najmanja Zena i najmanji muskarac, najdeblji muSkarac,

covek bez donjeg dela tela. Svi oni su zaista nekada postojali i o njihovom identitetu postoje
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podaci: Lazer DZon Batista Koloredo, musketar kralja Ludovika XIV, kome je iz grudnog kosa
izrastao njegov nemi dvojnik, zatim Bil Daks sa tri oka i dva lica, Zena sa svinjskom njuskom iz
XVIII veka sa Islanda, za zivota voljena i obozavana od velikog broja poklonika, inace majka
dvoje dece. Tu je i Baster Simkus iz Dalasa, koji sa svojih 1.140 kg zaista pokazuje ono §to Zan
Bodrijar naziva ,,opscena gojaznost* kod Amerikanaca. Sijamski blizanci imaju jedno telo, a dve
glave, princeza Paolin visoka je svega 62 cm, a DZon Ekart iz Baltimora imao je samo gornju
polovinu tela, Sto mu nije smetalo da igra u filmovima, svira saksofon, diriguje orkestrom i postane
vlasnik velike trgovacke firme.

Neki od njih su bili ¢lanovi lutajuéeg cirkusa, otkrivajuéi svetu one zastrasujuce dimenzije
koje nastaju udnim spletom okolnosti, kada ljudsko telo izgubi svoje granice 1 poprimi groteskna
obelezja, mesajuci se sa drugim, ljudskim ili zivotinjskim telima, ili gube¢i od osnovnog korpusa
onih mesta na kojima, od starogrcke do renesansne umetnosti, pa sve do moderne, pocivaju temelji
estetike u prikazivanju covekovog tela. Mnogi od njih su se, kako $vedski pisac Per Ulof Enkvist
kaze, nasli na poslednjoj granici ljudskosti, gde su se usidrili, pokuSavaju¢i da nadu odgovor na
pitanje STA JE LIUDSKO BICE, zagledani u Palog andela, koji ih je, odbagen od Boga, podsec¢ao
na sebe same.

Ipak ovaj deo izloZbe ne nosi onu jezu kao §to je to susret sa ,,0Zivljenim mrtvacima“:
nakazna ljudska obli¢ja deluju pre kao proizvod umetnikove maste. Stajati ispred portreta cuvenih
liénosti nije isto §to 1 susret sa njthovim vernim vostanim obli¢jem, u ¢ijim se o¢ima srece izvestan
izraz i svetlost. Sve ovo govori u prilog uverljivosti izrade za koju je zasluzan veliki tim stru¢njaka
1 umetnika, cela fabrika ljudi, koja stoji u potpisu svake vostane figure, ¢ija vrednost, po primerku,
iznosi 10.000 dolara, pa i vise.

Ukoliko nemate toliko da platite za izradu svoje lutke-dvojnika, kao Sto se to u Rusiji i
svetu radi (voStano kloniranje?), moZete bar posetiti ovu izlozbu. Cena ulaznica nije visoka: od 70
dinara za obi¢ne gradane, do 50 dinara za decu, dake, studente i penzionere. Bez obzira na obecanja
gostiju iz Rusije da ¢e se na jesen pojaviti sa mnogo vecom izlozbom od ove, ni ovu postavku,

efektnu 1 provokativnu po izboru 1 na€inu prezentacije, ne treba zaobici.

Bulevar 20. 4. 2001, 38-39.
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Pregled Zivota i prikljucenija

Izlozba u Muzeju Vojvodine

Jedan deo izlozbe Dositej Obradovi¢ u Muzeju Vojvodine, bi¢e preseljen, polovinom
decembra, u Dositejevu rodnu kuc¢u u Cakovu (Rumunija) gde ¢e biti oformljena stalna postavka
I ostati kao trajan spomenik velikom knjizevniku i prosvetitelju

Knjizevnica Svetlana Velmar Jankovi¢, u romanu Dorcol, na pocetku poglavlja Dositejeva
ulica, ugledala je velikana srpskog prosvetiteljstva Dimitrija Obradovi¢a, ,,u kaluderstvu
nare¢enoga Dositeja”, misli izbrazdanog bespuc¢ima i neizbrojivim putanjama koja su ispunila
karte njegovih ,,prikljucenija“. Neke druge karte, ali sa gustim potezima crnog mastila kojim su
belezena kretanja Dositeja, uokviruju vrata na ulazu u svefanu salu Muzeja Vojvodine u
Dunavskoj 35, gde je na Dan Muzeja Vojvodine, 26. oktobra, otvorena izloZzba pod nazivom
Dositej Obradovié. Kao jedna od manifestacija Dositejevih dana izlozba se nadovezala na naué¢ni
skup Putovanja u XVIII veku, a pomenute karte posluzile su kao mesto spajanja dva dogadaja i kao
uvod u jednu dimenziju postavljene izlozbe. Uz pomoé¢ umetnickih slika, gravira, crteza i
fotografija moguce je hronoloski pratiti Dositejevo odrastanje 1 sazrevanje, ne kroz sva, jer je za
to ipak potreban daleko veci prostor, ali sigurno kroz mnoga mesta koja je imao prilike da poseti i
u njima boravi duZe ili kra¢e vreme. Nalaze se ovde panorama 1 arhitektonski momenti iz rodnog
Dositejevog mesta Cakova, zatim Temisvara, Senmartona, Dalamacije, Crne Gore, Trsta, Beca,
Carigrada, Halea, sve do Lajpciga, Londona i Beograda, na nacin kako su videna i dozivljena
uglavnom ,,u tom u¢enom, radnom, galantnom, i, opet i na svoj nacin, pustolovnom* (L. Curéié)
XVIII veku.

Brojni portreti licnosti beleze, u ograni¢enom opsegu, Dositejeve susrete, zatim istorijske
likove i one tipi¢ne za period prosvetiteljstva kojima je bivao nadahnut, te je na izlozbi moguce
prepoznati Evgenija Vulgarisa, kojeg Dositej, nazalost, nije zatekao na Atosu i ¢iju Skolu tako nije
imao prilke da pohada, potom Pavla Nenadovica, koji ga je rukopoloZio za dakona, sluteci njegov
skori odlazak iz Hopova, zatim Simeona Zori¢a, Lukijana Musickog, I. G. Brajtkopfa, Zan Zak
Rusoa, Fransoa Mari Voltera, Danijela Defoa, DZonatana Svifta... Hronologija zbivanja,
predoCena na zidovima sveCane sale u Dunavskoj 35, ravnomerno je presecana umetnickim
portretima Dositeja Obradovica, od onih radenih za Zivota knjizevnika, pa do kasnijih decenija XX

veka: tu su dela Arse Teodorovi¢a, Jozefa Peskog, Anonima, Dimitrija Tirola, Anastasa
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Jovanovica, Novaka Radonji¢a, Rudolfa Valdeca 1 Porda Jovanovi¢a. Umetnicki sloj izlozbe
potkrepljen je i drugim motivima iz Dositejevog Zivota, na kojim se uocava umetnicki rukopis
imena kao Sto su Mic¢a Popovi¢, Petar Omcikus 1 Stojan Aralica.

Vitrinski deo izlozbe govori o Dositeju kao knjizevniku jednog predromanti¢arskog
senzibiliteta, ispunjenog saznanjima steCenim uz pomo¢ velikog broja evropskih jezika koje je za
zivota upoznao. Tu su izdanja koja ilustruju njegove pretece (Orfelinov Slavenoserbski magazin,
Rajiceva Istorija), Dositejevu prvu lektiru (Pervoe ucenije otrokom T. Prokopovica, ¢uvenog
ruskog prosvetitelja iz vremena Petra Velikog, Besede Jovana Zlatoustog sa zabeleskama
u¢injenim za vreme boravka u Hopovu), ovde su i drugi predstavnici prosvetiteljstva — evropskog
(Rusoova Nova Eloiza) ili srpskog (Stojkoviceva Fizika), ali su u najve¢em broju prisutna prva,
kao i posthumna izdanja i prva sabrana dela Dositeja Obradoviéa: od Zivota i prikljucenija i Pisma
Haralampiju iz 1783. godine, preko Pjesne na insurekciju Serbijanov iz 1804. i posthumno izdatog
Mezimca iz 1818. godine, do prvih Sabranih dela (1833-1845) i onih izdatih na stogodi$njicu
njegove smrti, pored spomenica i kataloga izloZbi objavljivanih poslednjih decenija XX veka.

Jedan deo ovako zamisljene koncepcije realizovane u Muzeju Vojvodine bic¢e preseljen
polovinom decembra u rodnu kuéu Dositejevu u Cakovo (Rumunija), gde ée oformiti stalnu
postavku i ostati kao trajan spomenik nasem velikom knjizevniku i prosvetitelju. Veliki broj
pozajmica koji Novosadani imaju priliku da vide vraca se u svoje mati¢ne kuce: Muzej Vuka 1
Dositeja u Beogradu, Biblioteku Matice srpske, Rukopisno odeljenje Matice srpske i Galeriju
Matice srpske.

Bulevar 9. 11. 2001, 35-36.
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Dopisivanje univerzalnog

Umetnost neolita na tlu Banata

Zahvaljujuci uspesnoj kulturnoj saradnji vojvodanskih i rumunskih muzeja, u Muzeju
Vojvodine postavljena je izlozba Umetnost neolita na tlu Banata

Nedavno postavljena izloZzba u Muzeju Vojvodine Umetnost neolita na tlu Banata rezultat
je uspesne kulturne saradnje izmedu vojvodanskih i rumunskih muzeja. U zajednici sa Muzejom
Banata iz TemiSvara, Muzejom Gornjeg Banata iz ReSice, zatim sa Narodnim muzejima iz VrSca
1 Zrenjanina, Muzej Vojvodine organizovao je i prezentovao izlozbu za koju inicijativa postoji jos
od 1993. godine. Zamisljeno je, po prvi put, da jedna izlozba okupi i1 predstavi najznacajnije
umetnicke tvorevine ljudi koji su nastanjivali celokupno poducje Banata tokom perioda neolita.

Nakon paleolita i mezolita, dugih perioda nastajanja coveka i njegove kulture, dolazi neolit
ili mlade kameno doba, kada se stvara slozeni ekonomski, kulturni i populacioni proces, u
arheologiji poznat pod imenom ,,neolitska revolucija®“. U ovom dobu praistorije sti¢u se prirodni
uslovi za pocetak zemljoradnje i stocarstva u Panonskoj niziji i nastaje nova ekonomika zasnovana
na proivodnji hrane. Podizu se stalna naselja u blizini reka, jezera i bara, povecava se gustina
naseljavanja i po€inje pripitomljavanje Zivotinja, upotreba keramickog posuda i izrada alatki od
gla¢anog kamena i kosti. ,,Neolitska revolucija“ odigrala se u drugoj polovini VI milenijuma pre
nove ere, a kraj ovog perioda obeleZen je uvodenjem prvih metala (bakra 1 zlata) u upotrebu, negde
sredinom 1V milenijuma stare ere.

,Umetnost neolitskog perioda, sa svojim bogatstvom i raznoliko$¢u 1 izrazitom
rasprostranjenoscu, predstavlja verovatno najreprezentativniji izraz duha praistorijskog coveka.
Neolitska umetnost, duboko povezana sa jezikom, ima svoje korene u magijsko-religioznim
konceptima, Kkoji zajedno sa sklonostima ka realizmu i apstrakciji, odreduju karakteristike
umetnickog izraza i simbola.

Dela neolitske umetnosti predstavljaju manifestaciju ljudske misli, na na¢in na koji covek
opaza svet koji ga okruzuje. Taj svet je istovremeno i realistiCan 1 simbolican, 1 u njemu
svakodnevni Zivot zavisi od dobre volje superiornog, svemo¢nog Duha. Zbog toga umetnost
predstavlja Coveka samog. Raznovrsni produkti neolitske umetnosti su sluzili za potrebe magijsko-

religioznih kultova kao rekviziti u obredima koje su ljudi obavljali. Nesumnjivo, ove radnje su bile
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povezane sa magijskim radnjama; magijske formule, ritualni pokreti i igre, koji, nazalost, nisu
saCuvani u zemlji koja je na kraju prekrila one koji su ih upraznjavali.

Umetnicke predstave neolita u Banatu su nesumnjivo uklju¢ene u sferu ovih istina,
predstavljaju¢i materijalno ostvarenje ljudskog duha i duhovnosti, koja je ovde izrodila izvanredne
kulture 1 civilizacije.*

Umetnost prvobitnih ljudi nije, kao Sto iz citiranog odlomka moze da se zakljuci, bila
odvojena od ostalih sfera delanja: egzistencija je bila usko povezana (Cak i nerazdvojna) sa
duhovnim planom. Citirani odlomak je preuzet iz kataloga i osmisljen kao jedina legenda na
izlozbi, Sto je ¢ini hermetiénom i manjkavom, jer je neupucenima malo teze da se snadu medu
eksponatima i bolje ih upoznaju, s obzirom na to da je niskotirazni katalog, ¢ija je cena 10 DM, na
engleskom jeziku i ne bas sasvim dostupan. Ipak, od vitrine do vitrine, sa tamnoplave podloge,
upecatljivi artefakti prvih ljudskih nastojanja u prevazilazenju sopstvene zadatosti, plene pogled
svojom brojno8¢u i raznovrsnosc¢u. Figurine su uglavnom modelovane od gline, rede od alabastera
i kosti, a njihova pazljiva izrada upucuje na vestog umetnika, odraslog ¢oveka. Pretpostavlja se da
je nevesti izgled pojedinih statueta produkt decijih ruku. Veéina predmeta bila je pronadena u
fragmentima, $to se objasnjava ¢injenicom da su pravljeni od odvojenih delova koji su kasnije
spajani, a ne iskljuuje se ni mogucénost ritualnog razbijanja. Repertoar umetnickih predmeta iz
doba neolita na tlu Banata zastupljen je ovde sa antropomorfnim i zoomorfnim figurinama,
amuletima, posudama sa ljudskim predstavama i posudama sa prosopomorfnim poklopcima.
Ljudske figure, posebno muske, imale su vazno mesto u kultnim obredima, jer im je bila
namenjena uloga zastitnika od zla, a jedan mali deo ovih figura ima i ubode koji se ne tumace kao
ornamenti, ve¢ kao tragovi crnomagijskih rituala. Zenske figure prikazane sa svim Zenskim
atributima: grudima, glutejima, kukovima i stomakom, a na nekima se prepoznaju frizure i nakit.
Statuete sa trouglasto oblikovanim glavama, urezima namesto o€iju i poluloptasto istaknutim
nosom, modifikovale su u kasnijoj fazi vincanske kulture svoj izraz, koji je ipak ostao sli¢an
ritualnoj masci koja se nosila tokom magijskih ceremonija. Neke statue imaju po dve ili tri glave
Sto se tumaci kao materijalizacija principa ,,majka—muz®, ,,majka—sin‘ ili ,,majka—muz—dete*.

Zoomorfne figurine, realisticki oblikovane, uglavnom predstavljaju rogate zivotinje, a
sluzile su za prizivanje sila koje bi zastitile domace zivotinje i pospeSile njihovu plodnost. U
zavisnosti od perioda bile su razlicito stilizovane, tako da one iz srednjeg neolita karakteriSe veca

naglaSenost tela u odnosu na udove.
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Antropomorfnost je ipak dominantna odlika ve¢ine predmeta na izlozbi: jedna posuda
prikazuje osobu sa Siroko otvorenim ustima i ,,duplim ve* (W) na grudima, dok su pojedini
poklopci za posude modelovani u obliku lica, a ¢ak cele posude pokrivene prizorima osoba koje
igraju ili se mole. Amuleti koji su koriSteni u magijsko-religioznim radnjama, imaju, ponaosob, i
zenske 1 zivotinjske karakteristike. Prave groteskne sprege ljudskih, zivotinjskih i predmetnih
elemenata prisutne su na minijaturnim oltarima (ili, prema drugacijim tumacéenjima, lampama): na
uglovima oltara, u produzetku nogu, nalaze se stilizovane zivotinjske glave ili ¢ak glave bikova
udruzene sa ljudskim glavama pokrivenim trougaonim maskama, dok je telo oltara izbrazdano
meandrastim i uglastim urezima.

Nesumnjivo je repertoar umetnosti neolita na tlu Banata bio bogat, Sto nam dokazuju
sacuvani 1 izlozeni eksponati. Nedoumica u vezi sa njima, kao $to je sluc¢aj sa minijaturnim
oltarima, ima jo$. Arheolozima je ostalo nepoznato znacenje simbolike dekorativnih motiva koji
se nalaze na skoro svim predmetima, te ih oni, uslovno receno, svode na jednostavne dekorativne
elemente sa isklju¢ivo estetskom vrednoscu, iako su svesni da je nemoguce razdvojiti svakodnevni
od duhovnog zivota i ritualnih radnji, kako u kulturi neolita, tako i u ostalim praistorijskim
drustvima. Na nama je da, smestajuci ove predmete u svoj asocijativno-culni dozivljaj, ,,dopisemo*
znacenja 1 da, pomerajuci granice horizonta nasih estetskih ocekivanja, utvrdimo ono univerzalno

i jedinstveno, arhetipsko, u razvoju ¢oveka, a narocito njegove duhovne dimenzije.

Bulevar 7. 12. 2001, 30-31.
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Vreme reci i vreme slika

Izlozba o Borislavu Pekié¢u

Hronologija zbivanja od rodenja do prve knjige predstavlja nam velikana srpske knjizevnosti kao
dete, kao gimnazijalca, te zatvorenika koji je zbog svojih politickih uverenja dosao u sukob sa
vlastima oslobodene Jugoslavije i zbog antikomunisti¢kog stava proziveo ,,godine koje u pojeli
skakavci“ u kazneno-popravnim domovima u NiSu i Sremskoj Mitrovici

Premda nepotpuna, bar u odnosu na prvu verziju koja se krajem 2000. godine mogla videti
u Narodnoj biblioteci Srbije u Beogradu, izlozba o piscu Borislavu Peki¢u (1930-1992), koja je
ovih dana postavljena u Kulturnom centru Novog Sada (Art klub), prati glavne dogadaje njegovog
zivota tj. zivota u knjizevnosti. Hronologija zbivanja od rodenja do prve knjige predstavlja nam
velikana srpske knjizevnosti kao dete, kao gimnazijalca, te zatvorenika koji je zbog svojih
politickih uverenja dosao u sukob sa vlastima oslobodene Jugoslavije i zbog antikomunistickog
stava proziveo ,,godine koje u pojeli skakavci® u kazneno-popravnim domovima u Nisu i Sremskoj
Mitrovici. Borislav Peki¢ je u ranoj mladosti u 19. godini osuden (14. maja 1949) na kaznu zatvora,
najpre na 10, pa na 15 godina, koja mu je vremenom smanjena na pet godina. Nije to bio samo
nagovestaj jedne posebne sudbine, poput mnogih koje su, kada su knjizevnici u pitanju, bile
propracene zatoCenickim danima (Dostojevski, De Sad, Servantes, Zupan 1 drugi), ve¢ i momenat
kada ,,pletilja Zivota“ upreda paradoks u svoje tkivo 1 time anticipira sredstvo izrazavanja koje je
u Peki¢evom proznom kazivanju bilo koris¢eno do te mere da postaje i zaStitni znak njegovog
videnja antropoloskih istina: umesto da mu, kao $to je to ucinila brojnim XIX-vekovnim
pesnicima, oduzme u teSkim zatvorskim danima Zivot, tuberkuloza postaje faktor njegovog
produZenja, usled smanjenja kazne, €iji je upravo ona uzro¢nik.

,»Narodni neprijatelj* ¢e vreme izmedu momenta izlaska iz zatvora (1. decembar 1953) i
prve objavljene knjige (Vreme cuda 1965) ispuniti studijama eksperimentalne psihologije, na
kojima je poniStavao ocene manje od 10, dramaturSkim radom 1 pisanjem filmskih scenarija
(mnogi filmovi koji su radeni prema njegovim scenarijima nosioci su brojnih nagrada evropskih i
svetskih festivala). Svojom prvom knjigom potvrdio se kao zreo i istancan pisac, te preostali deo
izlozbe orbitira oko naslova i1 korica potonjih knjiga, redom kojim su se pojavljivale: Hodocasce
Arsenija Njegovana (1970), Uspenje i sunovrat lkara Gubelkijana (1975), Odbrana i poslednji
dani (1977), Kako upokojiti vampira (1977), Zlatno runo (1978-1986), Besnilo (1983), Atlantida
(1988), Godine koje su pojeli skakakvci (1987-1989-1990), Novi Jerusalim (1988), Pisma iz
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tudine (1987), Nova pisma iz tudine (1989), Poslednja pisma iz tudine (1991), Sentimentalna
povest Britanskog carstva (1992), te posthumno priredene knjige Vreme reci (1993), Odmor od
istorije (1993), Graditelji (1994), Radanje Atlantide (1996), Skinuto sa trake (1996), U traganju
za zlatnim runom (1997). Naravno, zahvalnos¢u udovice Borislava Pekica Ljiljane Peki¢ autorka
izlozbe Dragana Tipsarevi¢ dosla je u posed mnogih fotografija i dokumenata kojima se ozivela
ona strana Pekiceve linosti, nama najviSe poznata iz njegovih autobiografskih kazivanja i
svedocenja njegovih savremenika i bliznjih. Citati iz objavljene i neobjavljene prepiske i knjiga
bili su pomoc¢no sredstvo uz €iju je pomoc¢ zaokruzen trazeni profil ove osebujne licnosti, koja je,
po re¢ima Nikole MiloSevica, istaknutih u momentu otvaranja izlozbe, mogla postati i nesto drugo:
sude¢i po Filosofskim i Politickim sveskama (priredila Ljiljana Peki¢, 2001), umesto plodnog i
vrsnog pisca srpske knjizevnosti, mozda smo u Pekicu mogli ste¢i i filozofa istog kalibra i
renomea, kakav je kao pisac bio priznat kod nas i u svetu. Za sada nam preostaje da ipak vise
zazalimo zbog ,pletilje zivota® koja je naSeg pisca otrgla od brojnih knjizevnih projekata 1

zapocetih dela koja poput duhova lebde nad bogatim stvaralackim opusom Borislava Pekica.

Bulevar 8. 3. 2002, 36.
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Privilegije autonomije

Izlozba o autonomiji Vojvodine

Izlozba Autonomija Vojvodine — istorijske osnove uslovno je podeljena u nekoliko celina koje su
naznacene krupnim ,,naslovima“: Oslobodilacki pokreti, Privilegije, Vojvodstvo, Prisajedinjenje,
Vojvodina u Drugom svetskom ratu i Ustav 1974. godine

Nedavno otvorena izlozba u Muzeju Vojvodine pod nazivom Autonomija Vojvodine —
istorijske osnove bi¢e sigurno zapazena po pregnantnosti i sintetiCnosti muzeoloskog izraza,
naroCito kada su u pitanju istorijske teme u rasponu od XVI do XX veka, koje za uvod imaju
slede¢i tekst: ,,Teritorija danasnje Vojvodine, svojim prirodnim bogatstvom i geografskim
polozajem oduvek je privlac¢ila mnoge narode. Tokom vekova, u celini ili delimi¢no, nalazila se u
sastavu: Rimskog carstva, Vizantijskog carstva, Franacke, Ugarske, Otomanske imperije,
HabzburSke monarhije, Jugoslavije. Od najranijih vremena imala je viSenacionalni 1
multikonfesionalni karakter. U njoj su ziveli i danas zive: Srbi, Madari, Nemci, Rumuni, Hrvati,
Slovaci, Rusini, Ukrajinci, Crnogorci, Makedonci, Bunjevci, Sokei, Bugari, Cesi, Romi i drugi —
pravoslavne, katolicke, protestantske, grko-katolicke, mojsijevske i drugih veroispovesti.*

Istorijski dogadaji hronoloski prezentovani sa po jednim, dva 1 najviSe do pet eksponata,
uglavnom papirnog sadrzaja, §to podrazumeva i fotografije, karte (kojih ima najvise), ¢lanke,
dokumenta i kopije slika i drugih likovnih predstava, uslovno su podeljeni u nekoliko celina koje
su naznaene krupnim ,naslovima®“: Oslobodilacki pokreti, Privilegije, Vojvodstvo,
Prisajedinjenje, Vojvodina u Drugom svetskom ratu i Ustav 1974. godine.

U prvu grupu usla je Mohacka bitka 1526. (predstavljena kopijom gravire), oslobodilacki
pokret Jovana Nenada protiv Turaka (fotos spomenika), ustanak protiv Turaka u Banatu 1594.
godine, u krvi ugusen (karta), Rakocijev ustanak 1703. godine — ustanak madarskog naroda protiv
habzburske vladavine (kopije litografija ustanika i tvrdave gde je Rakoci bio zarobljen), zatim
ustanak rumunskog naroda pod vodstvom Horije 1784. godine, takode za izdvajanje iz HabzburSke
monarhije (dve gravire koje ilustruju pogubljenje voda), pogubljenje ugarskih jakobinskih
pobunjenika od strane habzburske vlasti, dok je seoba Srba iz 1690. predstavljena oleografijom
cuvene slike Paje Jovanovica. Privilegije iz iste godine, koje su date na latinskom i
slavenosrpskom (kopije iz Zbornika privilegija Hristofora Zefarovi¢a nastale u Bedu 1745), srpski

narod je dobio od cara Leopolda I i one su mu obezbedile nacionalnu i versku autonomiju. Juzna
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Ugarska sa Vojnom granicom predstavljena je jednom kartom i litografijama cCetiri granicara, a
faksimili stranica iz IV knjige Hronika Georgija Brankovica govore o propasti prvog projekta o
uspostavljanju posebne teritorije koja bi okupila sve pravoslavne u Panonskoj niziji i na
Balkanskom poluostrvu. Karlovacka mitropolija krajem XVIII i po¢etkom XIX veka predstavljena
je kartom, a TemiSvar 1 TemiSvarski sabor 1790. godine, na kojem su Srbi zahtevali zasebnu
teritoriju (Banat) sa lokalnim organima samouprave, §to je beCki dvor odbio, predstavljeni su sa
dve gravire. Nalaze se ovde i grbovi slobodnih kraljevskih gradova koji su nastali otkupljivanjem
statusa: Novi Sad 1748, Sombor 1749, Subotica 1779, VrSac 1817.

Temat Vojvodstvo pocinje ¢uvenom slikom (kopijom) Pavla Simi¢a Majska skupstina
1848, a tu su zastava Zemunske narodne garde; zastava Vojvodstva srpskog iz 1848, karta
Vojvodstva Srbije i TamiSkog Banata (1835) i Tucindanski clanak Svetozara Mileti¢a povodom
njenog ukidanja. Kopije ¢lanaka koje je donela Zastava povodom Narodnosnog kongresa Srba,
Slovaka i Rumuna Kraljevine Ugarske u Budimpesti 10. avgusta 1895. svedoce o zahtevima ova
tri naroda za autonomijom u okviru pojedinih Zupanija, zavisno od sastava stanovniStva.
Prisajedinjenje je ilustrovano sa dve fotografije sa doceka srpske vojske u Novom Sadu 1918.
godine, kopijom slike Anastasa Bocari¢a Velika narodna skupstina u Novom Sadu 1918,
svedocanstvom u vidu fotosa sa plenarne sednice Velike narodne skupstine i prikazom dana$njeg
izgleda zgrade, kao i dokumentima u vidu odluka donetih na njoj, tako i onima koji su ih potvrdili
na Pariskoj mirovnoj konferenciji (1919-1920). Administrativno-teritorijalna podela Vojvodine
na oblasti 1922-1929. data je u vidu karte, kao i Dunavska banovina 1929-1939. Prisutan je
dokument Novosadske rezolucije iz 1932. kojom se za Vojvodinu i Srem traZze, u buducem
uredenju drzave, isti poloZaj koje imaju i druge pokrajine. Posebnost Vojvodine dosla je u prvi
plan uoc¢i i tokom Drugog svetskog rata, $to je ilustrovano fotosima, kartom i ¢asopisom Slobodna
Vojvodina, kao i momenat kada je proglasen Ustav 1974. godine, koji se u prevodima na jezike

naroda Vojvodine moze posmatrati u vitrinama koje zavr§avaju ovu izlozbu.

Bulevar 13. 3. 2002, 35.
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Fantazmagorija koSmarnih vizija
Izlozba slika Dejana Ulardzi¢a u Muzeju Vojvodine
Tragi¢no, koSmarno, apokalipticno, beznadezno, jezivo, groteskno — bili bi neki od stalnih

epiteta koji se u napisima kriticara vezuju za slikarstvo Dejana Ulardzica, blisko klasi¢nim
medijalcima po metafiziCkom posmatranju predmeta, ali sa vise nadrealisticke maste

Izlozba slika Dejana Ulardzic¢a postavljena u Muzeju Vojvodine, sastavljena je od ta¢no 30
naslova reprezentativnih za stvaralastvo ovog vrsnog slikara, odabranog, ozmedu ostalog, i za
Svetsku izlozbu fantasticnog slikarstva u Italiji, koja ¢e se odrzati u junu mesecu i okupiti svega
stotinu autora. Nekoliko Ulardzi¢evih slika nai$lo je na izuzetan prijem i dobilo svoje mesto u
kolekcijama Medunarodnog centra fantasti¢ne umetnosti u Sato de Griheru u Svajcarskoj. Nasoj
publici autor se predstavlja izborom iz nekoliko opusa: Egzodus (nastao 80-ih godina), Jezik
neizrecivog bola (posveceno holokaustu) i Neprilagodeni. Slike su radene tehnikom uja na platnu,
kasiranom na dasci.

Tragi¢no, koSmarno, apokalipti¢no, beznadezno, jezivo, groteskno — bili bi neki od stalnih
epiteta koji se u napisima kriticara vezuju za slikarstvo Dejana Ulardzi¢a, blisko klasi¢nim
medijalcima po metafizickom posmatranju predmeta, ali sa viSe nadrealisticke maste. Poredeno je
sa slikarstvom Vlade Velickovic¢a 1 Dada Purica, 1 Cesto stavljano u kontekst i okruzenje koje po
motivskim 1 tematskim obrascima pripada evropskoj tradiciji grotesknog (fantasticnog i
nadrealisticnog) stvaralastva, od Hijeronimusa BoSa, Pitera Brojgela Starijeg, Grinevalda,
Ar¢imbolda do Edvarda Munka 1 Salvadora Dalija.

Bodler je rekao da ,,draZ uzasnog opija samo snazne individue* medu koje nesumnjivo
spada 1 Ulardzi¢, sude¢i po temama sa kojima se smelo suocava: kraj ljudske istorije, otudenje
coveka od samog sebe, paklena i apokalipti¢na stvarnost, bioloSka degeneracija i ekoloska
katastrofa, strah od smrti. One su ga navele na specifi¢nu stilizaciju izraza, iskazanog preciznim
crtezom, umerenim koloritom i jakim kontrastima. Njegovim slikama vrve ,,izobli¢eni gnomi,
gnomide, monstrumcic¢i i *nakazice’ u pratnji boginje Lete*, koje, kako Dragan Jovanovi¢ Danilov
kaze ,,opstoje u sataninom mlinu, u jednom vrazijem koSmarniku izmedu dva sveta, sveta mrtvih
1 sveta onih koji se nikada nece roditi, jer su omadijana vradzbinama ’davolovog carstva’*.
Repertoar groteskno-fantasticnih motiva, prema arsenalu cuvenog teoretiCara fenomena
grotesknog Vofganga Kajzera, baziranog na fundusu evropskog knjizevnog i likovnog stvaralaStva

od XV do XX veka, nalazi se na slikama Dejana Ulardzi¢a. Predocena monstruoznost pojacana je
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disparatnostima u kojima su zdruzeni nakazno, embrionalno i infantilno, jer su likovi koje Ulardzi¢
prikazuje upravo takvi: neki od njih metastazu nestajanja dozivljavaju lebde¢i u vazduhu, sa
balonom u ruci (Melanholija), a neki je prizivaju, igraju¢i se zivom maskom sa¢injenom od
kolopleta raznih likova (4lhemicar zla). Infantilne figure, poput gladne africke dece, imaju
izduzene i tanke udove, izboc¢ene stomake i velike glave. Maske, kao i lutke 1 marionete, Cest su
dekor na ovim fantazmagori¢nim vizijama: one pojacavaju opozicije zivo-nezivo, karakteristicne
za modernu grotesku kojom se predocava otudenost i mehanizovanost zivota. Metamorfoze
antropomorfnih oblika, njihovo pretapanje i transformacije u ljudski, zivotinjski i predmetni svet,
tesno prepleten i zblizen, predstavlja osnovno groteskno svojstvo likovnog izraza, od najstarijih
dana, od praistorije, preko oslikanih rimskih katakombi otkrivenih u renesansi, do danas: ono je i
klju¢ Ulardzi¢evih slika, na kojima je ova prepletenost razradena jednim minucioznim stilom
kojim dominira nagomilanost detalja. Riboliki i pticoliki likovi koji zazivaju najsmelije fantazije
jednog Bosa, Brojgela ili Goje, gnusoliki ispremestani fragmenti, otudenost delova tela kao §to su
parovi o¢iju od kojih mnogi ne pripadaju nijednom ili svim likovima, njihova horibilna
razrogacenost, maske, figurice, antropo-nagovestaji, stopljena lica jesu prividna ravnoteza jednom
usamljenom parcetu zelenog postolja na koji je sleteo leptir ili plavetnilu blistavo jasnog neba u
pozadini slike ¢iji naslov — Godine koje su pojeli bumbari 1989-1995 — priziva zatvorsku
memoarsku prozu Borislava Pekic¢a (Godine koje su pojeli skakavci). Ovakve jukstapozicije nalaze
se na vecini slika ¢ija je tema smes$tena u plavetnilo neba i Cesto se ¢ini da razbacani fragmenti i
njihova grupisanost u gomile i gomilice evociraju neku udaljenu eksploziju, pri kojoj su se sve
stvari razletele i rasprsSile, 1 izgubile teziste kao u sthovima Viljema Batlera Jejtsa: ,,Stvari se ruse;
centar ne drzi viSe / Anarhija je provalila svetom / Mutna krv plimom provalila, i svud / Se
sveCanost nevinosti davi.“ Prozranost 1 transparentnost poteza 1 obrisa koji se medusobno
pretapaju, a koji su smesteni na crnu pozadinu, asociraju sablasnost, svet duhova i privida.

Ostaje pitanje da li prikaze sa slika Dejana Ulardzi¢a o¢ekuju i veruju u ,,drugi dolazak®,
ali se, na jedan visoko estetizovan nacin evidentno pruza odgovor posmatracu da je ,,moguce da
se 1z tog pakla besmisla 1 bespuca covek ponovo vrati samom sebi, da u sebi pronade snagu i one
istinske vrednosti koje ¢e ga u€initi stvaralackim bi¢em sa verom u sopstveno dostojanstvo*, kako
je to receno na otvaranju izlozbe (Mile Ignjatovic), koja ¢e u Muzeju Vojvodine biti dostupna za

javnost do 24. aprila ove godine.

Bulevar 16. 4. 2002, 34-35.
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Moaurnuky niaakat y Bojsoannu (1848-2003)

Wznox0a ,,[Tonutnuku riakat y Bojsoaunu (1848—2003)“ np Jlpare HberoBana, Ousiier
Buier kycroca Myseja BojBogune (a cama mupexropa Myseja rpana Hosor Cama) Ouna je
MOCTaBJbEHA HA JIBA HUBOA, Tj. Y JABE caie y 3rpaau Myseja Bojsoaune y JlynaBckoj 37, y aApyroj
nonoBuHU gernemMopa 2004. roguHe. M3mokba Ham je mpHKasaja, Y CBOjO] jeAHOCTaBHO]
JN3aJHUPAHOCTH TaJepUjCKOT TPUCTYIA, TPErjiell HajCTapUjuX IUTaKaTa, Koju o0enexaBajy
KpynujanHe aorahaje o moyoBruHEe Mponuior Beka. [lpen Hama cy ce HU3aJM MPBHU IJIaKATH YHjH
je uarien 6Mo CBEAEH, MITYpP, CKOPO Ja Cy Y HNUTamy Ouiu jeuu, 6e3 moceOHOr au3ajHa, jep je
HITaMIaHa ped jeJIMHO MTO bUMa JoMuHUpa. KacHHje ce yclIoxXKmbaBajy, Ha MPBU MOTJIe]l HAUBHO,
a 3aTUM JI00Mjajy MoJiepaH 00OJ KOjH je MPENO3HATJEUB Beh HEKOJIMKO JereHHuja: JOMUHHUPA
yIe4yaTJbuBa CIIMKA U CJIOTaH.

[TnakaT je BayKHO MpOMAaraHAHO M PEeKIaMHO CPelCTBO, a o1 Kpaja XIX Beka u moceOHa
rpaHa rpaduyke YMETHOCTH, KOjy Cy pa3induto nepunucanu. Mzmehy ocramux Cy3an 30HTar je
Hanmcana: ,,[lmakatn HUCY camo jaBHe 00aBeCTH... IUIAKAT, 332 Pa3UKy OJ jaBHUX 00aBECTH,
MPETIOCTaB/ba MOJEPAH KOHIENT jJaBHOCTH, y KOME Cy 4WIAHOBM JPYIITBAa Ace(pUHUCAHH
IIPBEHCTBEHO Kao MOCMATpayd M MOTpoIIavd. JaBHa oOaBecT MMa 3a IIMJb JJa 00aBeCTH WU A2
Hapeau. CBpxa Iulakara je Jia 3aBelie, MOJICTaKHe, Mpoja, o0pasyje, yoenau, anenyje. Jlok jaBHa
obOaBect mH(popMUIIE 3aMHTEPECOBaHe WM OynHe rpahane, ruiakaT ce Hamehe oHMMa KOju Ou
MHaye MPOLUIN Kpaj Hhera He MPUMETUBIIN Ta ...*.

Kao mro je ciydaj ca cBakOM IITaMIIaHOM CTBapd M CyqOMHA IIakaTa MOYUEE ca
I'yrenGeprom, mpema cy CTBapHO 3HaueH-€ 1 yroTpeda IiakaTta Be3aHu 3a M0jaBy MHYCTPU]CKOT
JpYIITBA, T€ MAacOBHE MPOU3BOAKBE M MOTPOIIHE. YMECTO A00omapa Koju ¢y Ha TProBUMa U
pacKpcHHUIIAMa Y3BUKHMBAIM Ba)KHA 00aBEIITEHa, M0jaBUO ce riakar. Caapxaju ce TUUy BIaje,
perpytauuje, 3abaBe, modyHe, pojaje, NpeBo3a 1 CINYHO, a HEMUCMEHOCT je MPUMOpaBaja OHe
KOjH Cy IJIaKaTe JISMHIU Jla MX Harjac ApyruMa uuTajy. YBeK ce Boauia 6opba Ko cMme Jia Jenu
MjJaKare — BJIACT je Tpaxkuiaa 3a cede MOHOMOJ, 3abpamHuBaja IUIAKaTHpame 3a JpYyTe,
OrpaHWYaBajia MECTO, KOHTpOJMCANa INTaMIIalke€ W EBHUJCHTHpaja Iurakarepe. ['paacko
npenacraBHUITBO y CyboTtuim Hip. 1891. yeaja CtaTyT 0 uznaramy mjiakaTta Koju penusupa aa
ce IJIaKaTh MOTY JISMUTH Ha TayHo ojpehennm Tabnama miu ctyboBuma. Kana je miakart nocrao

npo¢eCHOHAHA 1T0CA0, OKO bera Cy Ce 3ay3eu HajBehu YMETHHIIH, CIMKapy U Tpaguvapu, a o1
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BpeMena Tyiy3 JloTpeka 3amoueo je KyaT cakyIybama | 0JIpyKaBama N3JI0KOH IIaKara.

[Topen etumonoruje, nepuHUIMjEe U UCTOpHjaTa IuTakata, Jparo tberoBan Hac y Tekcty
KaTajora ymyhyje y \meroBy TUIOJIOTHjy, ocBphyhu ce HapaBHO HaJBHIIIC HA TOJIMTHYKY TLIAKaT,
3a KOjH KaXkKe Jla C€ HajMaCOBHHM]C IITAaMIIa, jep ra IITaMIIajy CBU: OKYIATOPH M OCIO0O0IUOIIH,
qyBapH pexXuMa U HOOYHECHUIIH, pXKaBe U MOJUTUYKE CTPAHKE, BIIa/la U OMO3UIINja, YAPYKEHE
rpahana u mojeauHIM. [ToMUTHYKY IJ1aKaT MO3KMBa HA MOOWJIM3AIIN]Y, 00jaBJbyje AEMOOUIU3AIIH]Y
U paT, orjaimiaBa MUp, YBOAM MPEKH CyJ U y3MMa Taolle, 00jaBibyje CTpesbambe U MOMUIIOBAE,
IpeMeIITa CTAHOBHUILITBO, YBOAM IMOJIMIUJCKH Yac, paTHU mope3 U cil. [lonuTuuke Kammame u
aKIMje IMPOCTO Ce HE MOTY 3aMHUCIIUTH 03 Iera.

M kao TakaB, IJiakaT ce Mpoy4aBao, HAPOYHUTO OJf KAKO CE IMOYENO0 Ca CUCTEMAaTCKUM
CaKyIUbAkEM U MPABJBEHHEM 30MPKH Y My3€jHMa, Kao IITO je TO clydaj ca 30MpKOM IUIaKaTa y
Myzejy Bojeoaune xoja 6poju oxo 2.000 mpumepaka. 3a morpede n3nox0e cacTaBJbeH je H300p
on 118 niakata, BehuM aeiaom u3 oBe 30upke, a MabUM OpojeM u3 Mcropujckor myseja CpOuje u
I'panckor my3eja y CyOooTuIy.

WHBeHTap ¥ MOMKC IJIaKaTa MoJIeJbeH je Y KaTaJlory Ha IIECT MepHoja, KOju Cy mpemMa
HcTopHujckoM ocehamy ayTopa W pacroioKHUBOCTA Marepujaia OuTHO Mapkupanm: 1848—1914,
1914-1918, 1918-1941, 1941-1945, 1945-1990. u 1990-2003. Ha nmpBom cmpary 3rpage Myseja
BojBoaune y Jlynasckoj 37 Hana3uim cy ce pacrnopelheHu miakaTi U3 mpBa 4eTUpH Nepruojia, J0K
Cy y caii y IoJjpymy Ounia mpHuKa3aHa mocje/lmka 1Ba IMeproa.

W3nosxeHu miuakatu NpaTHIIK Cy BaKHE HCTOpHU]jCKe Jjoralaje, Kao IITO Cy HApOAHHU MOKPET
1848-1849, Ilpeu u pyru CBETCKH paT ¥ HApOUYMUTO HOBHja MOJIMTHYKA MpeBUpama. OaMax Ha
MOYETKY HaJla3u ce W jeluHU PykomucHU Iutakar (TpaHcmapeHT) ca Majcke CKYIIITHHE Y
Cpemckum Kapnosuuma 1848, Ha KojeM ce jacHHU]e yodaBa roJiuHa U cioran Xauy opaho y ume
boea camo Hek je cnoea... 0a dHcusu cpocka crobooa. Hanaze ce osae u [lpormnac aycrpoyrapckor
napa @pame Jocuda | o mnocraBmamy apxuenuckona Jocuda Pajaunha 3a marpujapxa
KapJIoBauKor U O mnporiameny mMajopa Credana Illynsbukia 3a BOjBOy, a U3y3€THO BEIUK U
WIYCTPOBaH IUTIAKaT, peAaK Te BPCcTe y OBoM mepuony je Cpncka necma npea neeayka cidaéd y
Comobopy. YaectByje oko 1.300 neBaua u3 Yrapcke, bocue u Cpowuje. [Lnakar 3a ¢pororpaducame
BOojHMKa U3 1922. romuHe 3aHUMIBMB j€ CBOJUM JIMKOBHUM peEIIEHEM M MO3MBOM Ha
¢dororpaducame, jep je y HeHTpy o0e3riaBbeHa (purypa BojHHUKA, IITO yryhyje Ha Mpa3HO MECTO

Koje OM eBeHTyaJsiHa (’KMBa) TJ1aBa MOIMyHUJIA.
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[Tnakat Moke 1 J1a yrutan mo3usajyhu, kao mro to unau [Ipenn3z6opuu makar Hapoane
paaukaimHe cTpanke u3 1925, rae cy OpojHH OPTPETH YOKBHPEHHU LPTEXKHUMa KOCTypa, HAOUjEHIX
no6ama, 00eIeHNM YOBEKOM, 3aMKOBHUMa, TaBPAHUMA U OCTAJIMM apCeHAJIOM IPU30pa U3 TOTCKUX
npuya! He nosnajem munocmumy... (npema KOMyHUCMuUMA) jecTe 3acTpalluBambe KOje 0131 01
jenHe riaBe HAJNHMK J00amkH MOoJ HeMayKuM nuieMoM u3 1942, a ciumyan MOTHB moHOBHhe ce Ha
IJIaKaTy KOJU UPOHUYHO HaroBemmraBa Amaanmy 96 Onumnujcke uepe: Ha BeMy KOCTYp 00y4deH
y yHupopMy amMepHuKOr BOJHMKA XOJa IUIaHETOM M Hocu Oakspy. CabnmacHa kapukarypa je
jeIMHCTBEHa, a BehnHa miakaTa ONpeMJbeHa je y CKJIaay ca yKycoM M morpebama onpehene
napTHje, HOJUTHYKOT 3aXTeBa U UCTOPH]CKOT TpeHyTKa. Ca Te Tauke IIeIUIITa €CTETCKU IPUCTYI
eBHJIEHTAH j€ TeK Y MOCIEPAaTHOM IIEPUO/TY, I1a CE MOKe cTehu yTHCcak Ja je BUILE PEOBIIAIaBA0
KHY U HEYKYC, HETO IITO j€ ped 0 J0OpHUM JINKOBHUM OCTBapema. thux nMa: npHO-I[pBEHH TIaKaT
Tumo y Bojeoounu, et je 6amr 300r 1o0por mopTpeTa U jeTHOCTABHOCTH JIMKA U CJIOTaHa, JoK he
pHO-0enu miakar nokpera Otnop ca cioranom / 0mog je, Takohe jeAHOCTaBaH M Kao IPTEK U
Kao Mopyka, BepoBaTHO 300T cHMOMO3€e CBOje caapkuHe U popme ocTaTu Iyro ynamheH kao jenan

O]l HajyIeYaTJbUBUjUX Y HAIO] HOBU]jOj UCTOPHjH (TIOJMTUYKOT IJIAKaTa).

Pao Myseja Bojsooune 46 (2004): 389-390.
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HoBe koHuenuuje yuema y myzejuma

JoBana Mwitytunosuh, Xymanucmuuxu npucmyn éachumno-oopazoenoj ynozu myseja, Cae3
NeIaromKux Apymrasa Bojsoaune n Buia mkona 3a o6pazoBame Bacnutaya, Hosu Caj —
Bpmarg 2002.

O npoOeMaTuIy OCTOjaka U JICNIOBaba MY3€jCKUX YCTaHOBA TOJHMKO TOTa MOCTOjH, /1a
ce MOXKE€ CaMEepHUTH jeJUHO HayYHUM HpuctyrnoMm. IlocTojame yHHBEP3MTETCKHMX KaTeapu 3a
NojeIuHa TOopyYyja UMEHY]y CTeTeH HMMBUIM3AMjCKUX mperHyha oapehenor apymrsa. O Tome,
Takohe, TOBOpY M EHHXOBO HEMOCTOjame. My3eosiorHja ce KOJ HAc Ha MOjeIMHUM KaTeapama
[IpoyyaBa Kao MOMOhHa UCTOPHjCKA HayKa, KOjoj ce He mpujaje MyHo Naxmwe. Y BehuHu 3emaba
OHa MaK IOCTaB/ba MOCEOHY HaydHy o01acT Kojy adpupmuiny OpojHE KaTeape ca BHUCOKUM
3BamUMa. M HapaBHO, UCTO TaKO BEJIMKH OpOj pagoBa KOju ce jeaBa Mory Hahu y mpeBoaMMa Ha
Halll je3WK. Y JKEeJbH 3a Ca3HamkeM YJore My3eja y jeIHOM IIUPEeM JPYIITBEHOM KOHTEKCTY
JIeTEPMUHICAHOM yCJIOBMMa M MohuMa casHama KpeHysia je Jobana Mumyrunosuh ca cBojum
MarucTapckuM pajaoM U3 TMeAaroruje (OCTBapeHMM Ha HOBOCAJICKOM YHUBEP3UTETY),
cyommmvupajyhu HajHOBHja JOCTUTHYhA My3esoIIKe TeopHje (M mpakce) y CBETY U KOJI HAaC M HOBE
KOHIICTILIMje y4Yema KOoje Cy Ce, ca IMPEeI3HaKOM MOCTMOJEpHU3MA, TOjaBWIIC Yy NENaroruju M
APYTHM HayYHHM OOJIaCTHMA.

AyTopka ce ompejenuia 3a akTyejaH, 3aHMMJbUB M CIIOKEH MpoOJeM KOju y HalIoj
Hay4yHO] W CTPYYHO] JIUTEpAaTypu HUje mpoydaBaH. [IpenMer meHOr mpoyyaBama OJIHOCH CE Ha
MUTake KaKo ¥ HA KOJU HAYHMH CE Y OKBUPY KOHCTPYKTHBHCTUYKE WM Pa3BOjHO-XyMaHHCTUYKE
napagurme Moxe yHanpeIuTH BaClIuTHO-00pa3oBHa (yHKIIMOHATHOCT My3€ja, IpuxBaTajyhu npu
TOME KOHCTPYKTHUBHCTHYKO MOMMAambe CTBAPHOCTHU Kao OKBUP 3a pa3yMeBambe HHTEPaKIje Koja ce
nenraBa u3Mely mocetuona u Myseja. Y paspaau ogadbpaHor npobieMa OCIOHUIIA CE Ha CXBaTamba
XYMaHHCTUYKH OPHjEHTHUCAHUX TIelarora W IICHUXOJIOTa, MO0 KOjuMa JbYAM HMajy TPUPOIHU
MOTEHIIM]jall 32 y4ere, OTBOPEHOCT 3a MPUXBaTake HOBUX MCKYCTaBa, CIIOCOOHOCT 32 OTKPHBAHE
U CTHLIAhE 3Haa K0ja 32 BbUX UMajy oApel)eHr cMucao U 3Hauaj.

[Taxxmwa je ycMepeHa Ha HajIIO3HATH]€ TEOPHje Ca3HaBamka U yueHha Koje MMajy yTUIlaja Ha

OpPraHM30BamkE MY3€JCKUX €KCII03HUIIM]a, Kao ¥ Ha BaCIIUTHO-00pa30BHO JieoBamke My3eja. OBakaB

* Jopana MmrytunoBHh je mpe aHraxkmana Ha ®unosodckom pakynrery y Hosom Camy (aCHCTEHT Ha KaTeIpH 3a
neaarorujy), ouna 3amociiena y Mysejy BojBoaune kao my3ejcku neaaror o 1995-2001. roaune.
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npuja3 y pamaTpamy My3eja U BberoBe BHIIECMEpPHE YIIOTe MMa YIOPHINTE Y OHUM TeopHjama
y4ema KOje Y CBOj IIEHTAp CTaBJhajy AaKTHBHO aHTa)XOBame IOjeuHIIA (YUYEHHKA) Yy TMPOIeCy
yCBajama 3Hama U 00jeIMbaBambe KOTHUTHBHE M €MOLIMOHATHE KOMIIOHEHTE yuema. Tume ce
HarjaumaBa 3Ha4aj TOJICTULIAjHE OKOJIMHE, OTKPUBaba, IPETXOAHNUX UCKYCTaBa U JOKUBJHABAbha y
MPOIIeCy yueHa.

KomrmiekcHocT mpo6iiema koju je Joana MunmytrHOBUh 0/1a0pasia y CBOM pajry H3UCKHUBAO
je ommc pa3Boja MY3COJONIKMX KOHIICIIIM]ja, Carjie/laBalbe PA3IMUUTHX MPHUCTYNa TymMadeHa
mpoleca y4ema y My3ejy, HMIUTUKAILIMje YHYTap CBAKOT OJ KHUX, T€ 3Hauaj BoJehux Teopujckux
MPUCTYIIA MPOyYaBakhy KOTHUTUBHOT Pa3Boja U y4eHa 3a BEeroB BAaCIIMTHO-00Pa30BHH pal, Kao
yKa3uBambe HA OCHOBHE MPUHIIMIIC XyMaHUCTHYKO-IIEArONIKOT IPUCTYIIA U JCTIOBabA.

VY nornaBiby Onwmu npucmyn pazeojy myseja u 1e2080j 8acnumuo-00pa306Hoj yio3u
KPUTHYKA W WHTEPAMCIHMIUIMHAPHO TMPHUCTYNWIA TMperyie[ly pa3Boja BaCHUTHO-00pa3oBHE
byHKIIMje My3eja KpOo3 HCTOpHU]y, U3TOXKWIa AePUHHUIMjE U Jajga 00pa3iokKeme OCHOBHHX
TEPMHUHA U T0jMOBA HEOIXOJHUX 3a MPOyYaBamhe U pa3yMeBambe 0J1ladpaHor MpodiiemMa Kao IITO
Cy: My3€]j, My3€0JIOTHja, OCHOBHE MY3€0JIOIKe (PYHKIH]je, ca TOCCOHUM aKIICHTOM Ha BaCIUTHO-
00pa30BHOj yII031 My3¢eja. Y CBOM pajly HHj€ IMpaBUIa pa3inuKy u3Mel)y mojequHux Bpcra Myseja,
jep cMmarpa Ja cy OMIlTa Havyella BaCIUTHO-00pa30BHOT JielIoBamka MpUMEkHBa Yy cBUMa. My3eju,
MHUMO CBUX KJacH(HKalMja, MOpajy TEXHTH YCIOCTaBJbaky MelyoqHoca caMuX CBOJUX
eKCIIOHAaTa, Te eKCIoHaTa M mocetwiana. OHU MOpajy OMTH CBECHU BaXKHOCTH CBOJ€ YIIOTE Y
JIPYIITBY KOje ce Mema. 10 Cy YjelHO W yCIIOBM EHUXOBOT OIICTaHKA y JaHAIIHEM CBETY, Kao U
npeMrce OpojHUX MY3EIOUIKUX MpyYaBama KOju Cy JaHAC aKTYeIHH.

VYHyTap ci10xKeHe KOHCTPYKTUBUCTHYKE IEPCIIEKTHBE JIEKU BEPOBAHE /1A CE MTPOLIEC YUeHa
0J/IBMja Ha OCHOBY JINYHE KOHCTPYKIIMjE€ W PEKOHCTPYKIIHM]E 3HAma, KOje HacTaje Kao pe3yaTaT
MHTEpaKIja ca MPUPOTHIUM CBETOM Y Ofpe)eHOM COIMOKYJITYPHOM KOHTEKCTY, y3 JHHAMUYKO
MOCpeZOBalke MPETXOAHUX 3Hama. KOHCTpYyKTHBU3aM Hyau NedUHUIM]Y y4ema Kao Mpoleca
NepCcOHAIHE KOHCTPYKIHMje 3Hauewma. Ctora ce, Kaja je o0 My3ejumMa ped, nakma rnocsehyje 3Hamy
Y 3HaYeHUMa KOje€ TIOCETHOILM CTBapajy (KOHCTPYHWILY) Ha OCHOBY cajapikaja myseja. CymTuHa
BAaCIIMTHO-0OPA30BHOT pajia y My3€]y HE CaCTOju Ce caMO y IoydJaBamy rmoceTuiana, Beh ce paau
U 0 TOME J]a TIOCETHOIM KOPUCTE MYy3€j Ha HAUYMH KOjH je JIMYHO BakaH 3a kuX. OBO caBpeMeHO
CXBaTame MpoIleca yuerma CTaBJba Harjlacak Ha akTUBHOCTH TIOCETUIIAIIA — HA FhHIXOBE YHYTPAIIHHE

norpede U NoTeHIMjajie, UCTPaKUBAuYKe aKTUBHOCTH, Capaiiby ca ApyrumMa uUTaA. YUewe y My3ejy
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cxBaheHo je ¥ 00jalIkbeHo Kao IMPOIIeC KOjU aHTaxyje dyia, CTUMYJIUIIE MEMOPH]Y, TIEpCOHaTHA
3Ha4YeHa W HMMarvHaiyjy, mooyhyje pamo3HalocT W TMOTIIOMaXKE pa3yMeBame U TOIITOBAHKE
KyJITypHE OallITHHE U IPYTHUX JbY/H.

Y nornaBby Komynukayujcka yno2a myseja ayTopka je oOpaamia mpoOieM TeHese
MY3€O0JIOMIKKX KOHIICTIIIH]a, 3aTUM H3JI05K0e Kao 00JIMKa My3€jCKe MPEe3eHTUBHE KOMYHUKAIU]e U
obnmuke wusnarama. C o03upoM Ha TO na OyayhHOCT My3eja JIeKH Yy pa3BOjy HUXOBE
KOMYHHKAIIMjCKE KOMIIETEHIIUje, ayTOpKa je ca MpaBOM yKasaia Ja Ou y (poKyc MCTpaKuBama
Tpebano CTaBUTH MY3€jCKy MyOIHKY ¥ FbUXOBE pa3yiore 6opaBka y My3sejy. JleTabHo je mpuka3ana
TeHE3y MY3€OJIOIIKUX KOHIICMIIMja U MoKa3ana Ja Cy ce OMTHE KOHIICHIIM]CKEe NMPOMEHE My3eja
JielaBalie ypaBo Ha HUBOY CXBarama came (yHKIIHje My3eja y APYIITBY, Tj. HA HUBOY HErOBe
BaCIHUTHO-00pa30BHE yJIOTE.

OBJie je HApOUYUTO BAXKAH CTAB ITPeMa KJIAaCHYHOM MY3€jy U KIIACHYHO] MY3€]CKO] U3JI0KOH,
peMa KojeM OHM He OJIT0Bapajy JaHalllkeM BpeMeHy. My3e] naHammbuiie Tpeda 1a mpecTane aa
Oyne ontepeheH CBOjOM CaKyIUbayKOM TPAIUIMjOM M Jla C€ YCMEpH Ha mpoliieMe XyMaHOCTH,
nMajyhu 3a InJb KOMYHHUKAIIU]y ca 33j€THAIIOM. ¥ MECTO MEXaHUYKE CIIMKE CBETa KOjy IIPE3CHTYje
MOJIEPHU HAY4YHH TIOTJIe]l Ha CBET, MOTPEOHO je HOBO BUl)eHE CTBAPHOCTH U TeMeJbHA MPOMEHa
HaIINX MHILbeka Koje he omoryhuTtu ucrnospaBame KpUTUYKOT AyXa IMpeMa A0CaJallbeM TOKY
LUBWJIN3ALM)CKOT pa3Boja U koje he oMoryhuTu 4oBeKy jJa ce yXBaTH y KOILUTAll C OTPOMHHUM
npobieMrMa JaHallbHuIe. Y My3ejy ce TO MOXK€ YYMHUTH OHUM IPUCTYIOM KOjU TOJa3d Of
MOCETHOYEBUX YHYTPAlllbUX HWCKYCTaBa, T€ OJ aKTyalu3alHje FEerOBUX CTBapalayKux
MOTEHIH]jajia, OTHOCHO, IPUCTYIIOM KOjJH UCTHYE YUEHE KOj€ YKJbYUyje LEJTOKYITHOT MOjeANHLA 1
uMa 3a wera oapehenn cmucao.

[TocebHa maxma ycMepeHa je Ha My3€JCKy U3JI0K0y ¢ 003UpOoM Ha TO Ja j€ OHA HajBUIIIE
kopuiheH u crienupuyad Me1j y KOMyHHKaIUju My3eja ca mocernonuma. [Ipukasana je omnira
CIIMKa OCHOBHE MY3€jCKE OpHjEeHTalllje y NPE3eHTAaTHMBHO] KOMYHHKALMJU JaHAaC U TO O]
MH(POPMATUBHUX M3JI0KOM (Hajuenrhe nuHeapHUX), y KOjUMa HEMa MecTa 3a JBO3HAYHOCT H
HEOYEKMBAHOCT, A IO CaBPEMEHUX KOMYHHKAIIMjCKUX KOj€ HACTOje Ja TMPOMEHE MOCETHOYEBO
Ca3Hambe U YBEAYy BHIIE3HAYHOCT Ka0 TEMEJbHY KaTreropwjy. AKO je Tpakca Mpe3eHTaI]e
MHGOPMATUBHOI THIA HaJBJIaJaHa HJAEJOM O MOTpeOM M MOryhHOCTH T3B. Ipe3eHTalHje
KOMYHUKATHBHOTI THIIA, OHJA M3JI05k0a Tpeba Jja MMa 3HaYeHe 3a MOCETHUOIIE U JIa Ce OpraHu3yje

Ha HauuH KOju he uM omoryhutu o6pany uHbopmaimje. AyTopka 3akjbydyje na je GoKycupame
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Ha TOCETHOIIE M Ha 3Ha4YeHha KOja OHU IPHUIIMCY]y CBOM HMCKYCTBY jefaH o] Haje(HUKaCHUJUX
HauMHAa MAaKCHMAaJlM30Bamba HHXCPEHTHOI IOTEHNHWjasa ofjekaTa y My3ejuMa M HEeroBOM
npeodpaxajy y ,,KOMyHUKaTHBHH * MY3€].

V nornasiey Casnasarse u yuerse y my3ejy U3JI0KEHU Cy U pa3MaTpaHu MPoOJIEeMH y BE3U
ca TeopHjamMa cazHaba W PAMHMYUTHX MPUCTYNa TyMadema IIpoleca ydema y Mysejy,
MoryhHOCTHMa IpUMEHE TeopHja ydema y BAaCHHTHO-OOpa3OBHOM pajay My3eja M ca3HaBama
YHYTap COILHMjaTHOT KOHTEKCTA.

Janac xaja ce y mIKojamMa CBE BHILIE HANylITa KOHIENIT NMpeHoUIema HHpopManuja u
MXOBOT CKJIaJUIITEHa Y TJlaBaMa YUSHHUKa, HU My3€j HE MOJKE BHILE IeJIOBAaTH CaMoO Kao IMacHBaH
00JIMK JOKYMEHTOBAmba U ClIpeMarba MaTepHjaTHUX JI0Ka3a. Y aKTUBHO] YJI03H My3€ja Y JPYIITBY,
TakaB IPHCTYI je Y CYNPOTHOCTH Ca HOBHUM TPEHIOBHMAa y BacIHTamy W 00pa3oBamy H ca
MIPUPOJIOM HHHXOBOT HOBOT ITOJIOXKAja.

Ha ocHOBY aHanm3e caBpeMEHUX NPUCTYIA y4eHka y My3ejy (AMIaKTHYKO-TIPUKa3UBAYKH,
OVXEejBUOPHCTHYKH, IPUCTYI OTKpHha 1 KOHCTPYKTUBUCTUYKH ), ayTOPKA j€ 3aKJby4HJIa J1a COINO-
KyJITypHa T€OpHja MMa MIMPOKY MIPUMEHY Ha BEJTUKHU PACIIOH PA3IMUUTOCTH YHYTap HHPOpMaITHOT
KOHTEKCTa ydemwa y MmysejuMa. [lojemmHauyHM MOCETHOIM y My3ej YHOCEe cBoja cnenupuyHa
HCKYCTBa, NPETXOJHO 3Hame U NpedepupaHd CTUI ydewa, NpH 4YeMy HMHTepakuuja usmelhy
nojeauHana 1 O00raTux M3BOpa Ha M3JIOKOM pe3ynTupa crneuu(pUYHUM HCXOJMMa 3a CBAaKOT
M0jeTMHAYHOT MToceTHona. JleJbemheM OBIX UCKYCTaBa ca OCTAJINM WIAHOBUMA IPYIIE WIH IPYTHM
nocetrronuma ysehasa ce HCKyCTBO CBaKor nojennHua. Mys3ej Koju 3ay3uMa MO3HIIH]Y COLIMjaTHOT
KOHCTPYKLIMOHM3Ma HE NpUXBAaTa caMO 3HAauyaj COLMjaJHO IMOCPEIOBaHOI ydewa, Beh cTBapa
yCJIOBE 3a MOACTUIAEkE COLMjaIHe MHTepakKiyje, TU3ajHupa MpOCTOp, KOHCTPYUIIIE U3JI0KOe U
opranmsyje nporpame koju he nojap:xatu u u3Byhu HajBuIIe 3a CBAKOT MOjE€UHIIA.

[IpuxBaTame yuema Kao IEHTpajHEe yJIOre My3eja 3aXxTeBa MHOIO IIHUpe U O0yXBaTHH]E
aHraxopame nenaroruje. Crora je ayropka y OKBUPY XYMaHHCTHYKE MENaroruje M3JIoxuia u
KOMEHTapHcaia 4eTUpU HajyTULajHUje U Bojehe KOTHUTHBHE TEOPHjCKE KOHIEMIHje KOje MOTyY
JIaTH JOMIPUHOC BaCMMUTHO-00Pa30BHO] Mpakcu y My3ejy: JljyneBy Teopujy HCKYCTBa, MULIJbEHA U
yuewa; [lujakeoBy pa3BOjHY TeOpH]y; COLUO-KYATYpHY Teopujy Burorckor u bpyHepoBy
KOHIICTILIM]Y y4ema, KaTeropusaluje 1 norpare 3a 3HauemeM. C 003UpoM Ha TO Ja je Y OKBHPY
TEOPHJCKHX KOHIIENIMja HaBeIEHUX ayTopa YCBOjeHAa KOHCTPYKTHBHUCTHYKA KOHIEMIIN]ja

AKTHUBHOI' MCHTAJIHOT (i)YHKI_[I/IOHl/IcaH)a, OHC YHWHE M OKOCHHUIY paHOTI' KOHCTPYKTHBH3MA.
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W3noxeHa je cylmITHHA U MOCEOHOCT CBake OJl IOMEHYTHX TEOpHja M YKa3aHO je Ha HHXOBE
cnenuUIHOCTH U MOTYRHOCTH TIPUMEHE Y MY3€]CKOj CPEIUHH.

VY nornaspy [ledacowke umniuxayuje XyMaHucmuukoz HPUCYNA Y MY3€jCKOj
oeramuocmu Ha OCHOBY TIPETXOJHUX NEPCHEKTHBAa HYOU IIUPOK OKBHUP 3a pa3BHjambe
CTUMYJIATUBHOI' OKpY’)K€Ha 33 y4delmhe M yKa3zyje Ha NpHHLUIE KOju OM ce MOIJIM YCIELIHO
IPUMEHUTH NPUIMKOM  OpraHu30Bamka MY3€JCKMX M3JI0kOM u  mporpama. [Ipema
KOHCTPYKTUBUCTHUKAM MOJICJIMa Y4eHa, YTeMeJbehe BaCHUTHO-O0pa30BHOI paja Myseja
0a3upa ce Ha aKTHUBHpamy IOCETWIAalla Ha H3JI0KOM, BOhemy padyHa O MOTHBALMOHUM
¢dakTopuMa M NIPETXOAHOM 3Hamy, pa3BUjalby METAKOTHUTHUBHE CBECHOCTH, IOJCTULIAY
COlLIMjalTHE MHTEPAaKIMje, KOHTEKCTyalln30Bamky HHpopMaIja u nepuHucamy Kompopa.

My3eju Mopajy na ce OpuHy 0 006e30ehBamy MpUIIHKa Ja MMOCETHOIM HEIITO Ca3Hajy ,,U3
npBe pyke®, 1a Oyay MPOCTOPHO M KOHLENTYAJIHO JIOCTYIIHH, /1a IPYKe OMOh IpH pasrienamy,
KpETamy U CHAIaXEhY y My3€]y, 1a BOJIE pauyHa O UHIMBHIyaTHO] U COLUjAJIHO] IPUPOIU yUeHa,
0 BpPEMEHY HEONXOJHOM 3a pasMHIbame, KoM(popy, IpuBIauewhy Naxmke, Bohemy mocera,
CTBapamy KOTHHTHBHUX M3a30Ba, MPUCTYNAYHOCTH PAa3IMYUTAM H3BOpPHMa HH(OpMaIja UTI.
My3ej MOe Ja 3aJI0BOJbH IIMPOK PACIIOH JbYACKHX MOTpeda, jep HyAu CyCpeT ca KOHKPETHUM U
ayTeHTUYHHUM IpeMeTuMa (KyJITypHUM U IPUPOJHUM U3BOpUMA HAIIIET )KUBOTA) U MHTEPAKIHU]y
ca IpyruM (My3ejcka MCKYCTBa Cy YIJIaBHOM COLIMjallHa, jep MpyXkajy MHUpoke MoryhHocTu 3a
MHTEPAKIH]y ca Ipyruma).

JoBana MunytuHoBuh npoyunnia je Ooraty peiaeBaHTHY JUTEpaTypy, Hally U HHOCTpPaHY,
KaKO MY3€OJIOUIKY, MelaromKo-IuJakKTHUKy, TaKO W OHY M3 JPYIMX U CpPOJHHUX Hay4dHHUX
JUCLUUIUIMHA U OOJIaCTH, IITO HEH pajJ YMHU HE3a00MIa3HMM NPUIOrOM TEOPHjU M IMPaKCH
MPOYy4YaBaHOT BaCITUTHO-O00PA30BHOT MOJAPYYja U Yj€IHO TOJICTUIIAjeM B H3BOPOM 3a HOBA U J1ajba

IpOyYaBamAa.

Pao Myszeja Bojsooune 43-45 (2001-2003): 211-213.
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Jla Ha Kpaj cBOI )KMBOTA He CTUTHEM NMPAa3HOI cpua

Nznoxo6a cnuka Ospe UBamuiiku Ouekusarve nemozyhee
Hosu Can, ox 31. jyna no 27. centem6Opa 2004.

Pacniera Ha nBe cTpaHe crpaHe OyneBapa — IpajICKe JKWIE KyLABHUIE KOja MO MPaBUM
yrioM u30uja Ha JlyHaB, uznox6a Ouexkusare Hemoeyhee Oibe IBamuIlku 00yxXBaTHIIA j€ Y CBOjO]
KOHIIETILIMJU IB€ PACKOLIHE 3rpajie YHyTap KOjUX je OMJIO CMEIITEHO OKO TPHJECETaK CIMKa, O
OHUX OI'POMHUX, HAJIMK MypaJluMa, Koje OIICe/ajy CTEIIEHHILTE U NT03UBajy Ha Newame y Mysejy
BojBoauHe, 10 HEKOJIMKO MambHX, YKYITHO MIECT, KOJIUKO MX je OO pa3MeIITeHO M0 3UI0BHMa
BenenenHor xoua Jlynascke 6anoune. Odekyjyhu Hemoryhe moceruiail je MOrao BUJIETH CACBUM
n3BecHO OJBbMHO pEenpe3eHTATUBHO CIMKAPCTBO M ayTEHTHYaH CIMKApPCKH M3pa3 KOjeM je OHa
ocrtaja BepHa y nenuma Hactaiaum o 1975. no 2004. roguse. ,,OB1e Cy MOje CBE CIIMKE, ja BHILE
HUjeIHy HeMaM KoJ Kyhe®, THX0 je 3aBanmiia ayTopka mocie orBapama u3noxoe. [loxcernmo ce:
y HajBehMM CBETCKMM ILIEHTpUMa, Tajepujama U My3ejuMa, kao mTo cy MeTpononuter u My3ej
MozepHe ymeTHocTH y Bbyjopky, Hanmonanna ranepuja y Bamunrrony, Hapoanu mysej u Mysej
caBpeMeHe yMeTHOCTH y beorpany u y OpojHUM IpHUBAaTHUM KOJIEKIMjaMa IIMPOM CBETa, Hajla3e
Ce paJloBH OBE YMETHHMIIC KOja je, mope]] octanux n3bopa, oupana mehy Mzyzemue nojeounye 20.
sexa (Aj-bu-Cu Kem6puir, 2000) u mehy Booefie scuge necenoe ceema 3a 2001. 2o0uny (Aj-bu-
Cu KemOpuyy, 2001). Kypuosurer oBe u3noxo6e je mTo je oHa Ouiia olemeHa 3a HajrnoceheHuju
KyntypHu forahaj 2004. ronune y Hosom Cany, nmpeMa ca3HambuMa HaKOH HCHUTHBAbA JABHOT
Miewa koje o0aBuna areHnuja CKAH. Hakon Hosor Cana uznox0a je KkpeHysna myT IpeauBHE
nanare Pajxn y Cybotuiin, ynMe ce \beHO KpeTamhe He OKOHYABa.

Hajuemthe je 6uo npucyran gopmat 2x3 mMeTpa, npemMaa U KOMIIO3UIIMje Ha CeaM MeTapa
IUIaTHA, Ka0 M OHMX JAJIEKO MamUX, KOje He CTajy HM Ha MOoJa KBaJpaTHOT METpa. 3aMaIIHOCT
HBEHUX TeMa M MOTHBA TPaXke BEIMKH ITPOCTOP, YaK U aKO HA HeMy Tpeda J1a Oy/ie KOHIIEHTpUCaH
camo jeJlaH Nap ycaHa U Je3HK y OOJIMKY jarosie. Y METHHIIA j€ IPe KOjy TOJUHY Y JETHOM UHTEPB]YY
MCTaKJIa KaKo je aTOMH3allija Tejla CBe yuecTallija OJIMKa CaBpeMEHe YMETHOCTH, a J1a je OHa Ha
CBOM IIyTYy JI0 MO3ra CTUIJIa 0 je3uKa KOjU je jeJJaH OJ BaXXHHX JbYACKHX OpraHa, HEeroB
yHanpehuBad. Kana je y o0muky jaroze oarosapa norpedu ja dyJIHUA JTOKHBJbA] CBETA MPE0YUU Y
W3BECHO] CTOIJBEHOCTH, 3alPaBO y CBO] HETOBO] TPOTECKHOCTH (a aToMu3alfja Tejia U HeHa
¢danTacTHuHa ynorpeba IaTHpajy joll OJf peHecaHce Koja je YCTOIMYMIIA MaTepUjaIHHM U3pa3

KapHEBAJICKE YMETHOCTHU U KynType). Bbome onuie Behuna ciuka Bul)eHUX Ha OBOj jeJTUHCTBEHO]
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M3JI0KOM, jep Ha ’bUMa cpeheMo 3ajeTHO BEMKH OpOj JIMYHOCTH Pa3IMUYUTUX €110Xa, KOCMOHAYTE,
MaHEKeHe, Hara )KeHCKa M MYIIIKa Tella, pEIMTHO3HE MOTHBE, Bol)e, KOCMHUUKe mpesesie Mecena u
Mapca, 6pojeBe, cauKapcke Tyoe, mpeaIMeTe 3a CBaKOAHEOHY yrmoTpeoy... ,,Jleno Ospe MBamuiku
OJIUIIIC AHTHYKUM U PEHECAHCHUM JIyXOM, JyXOM aMEpUUYKUX WHOBAIMja U KOCMUYKE eydopHuje.
Y u3BECHOM CMHCITY, ca CBOjuM orrycoMm, OJba je — kiacudukaTop®, Harjaacuo je jeTHOM MPHUITHKOM
Mupo ['maByptuh. ,,I[Iponazum karanorusyjyhu‘ Haueno je Jleonnna Illejke ca kojuMm je o1 IpBUX
nana Menaujane yMeTHUIIAa WHTEH3MBHO TMpHjaTe/heBaia M JOMHCHBAJIA CE, HAUYENIO KOje je
MOJ[je/IHAKO HAIUI0 NPUMEHY Y HEHO] MOoe3uju W ciaukapcTBy. Kao na OpojHH JHKOBH
MPEJCTaBJbeHU Ha OIPOMHOM TPUNITHXY XX 6ex YMHE caMO TOKYIIAj JIa CE CBEKOJIMKA UCTOPH]ja
CBETa y CBOM PEIIEPE3CHTaTUBHOM U T'CHUJAIIHOM, CaKyIlH, cauyBa, YyBajyhin yCIIOMEHY Ha JIHIIA,
onHocHo nopTpere [lenukena, [lamaj Jlame, Maptuna Xajnerepa, Manone, [lona Banepuja, Jlenn
Pudenmrran, Maprapur Jypcenap, Hoama Yomackor, Tece...

VY Kkarajor 4yBeHUX JbYAH, OCCMPTHHKA M OHUX IMPETMO3HATHX IO M3BECHO)j CKIOHOCTH,
Osba VBamHIIKK YBPCTHIIA je COICTBEHH JIMK, YECTO KOPHUIINEH Ka0 MOTUB KOJH je Ha pa3He
HaynHe obOnmukoBana. bema JlypaHuu je To Ha3Bao ,,CYyNTHJIHO €MHTOBAaHAa HApPIIMCOMIHOCT,
npeMa MPHUCYCTBO COICTBEHOT JIMKAa MOXE OUTH OKapaKTEpPHCaHO KAao OCTBApEHAa YTOIHjCKa
YeKIba J1a Ce CBAKOM MCTOPHUJCKOM YHMHY WM (peHOMEHY Tpul)e TUPEKTHO, 1a C€ OCTBAPH TEIECHO,
YyJIHO NPHUCYCTBO y OpOjHUM CerMeHTHMa JbyJAcKe uctopuje u reHese. Cinuke cy mnpahene
TEKCTOBMMA KOJU MOJjE€AHAKO CYT'€CTUBHO MPU3MBAaJy HAKJIOHOCTH, MOTHBE, 00jallllbemha, UIH Cy
Jo/1aTak y cBOM BepOamHOM BuAy. UecTe Cy perumike Ha mo3Hate teme: 1ajua eeuepa (1984) je
omax Penary ['yTy3y koju je Ha ,,cBOjy Beuepy* Mo3Bao ciukape Koje BoJid, 10K Yy OJbHHOM
MHUCTHUYHOM aMOHjEHTY, 3a CTOJIOM U YIaJbeHHU O]l Hera, Cefie, a HEeKH ce Tek Hasupy, Mcyc, Jyna,
bopxec, Kopracap, upep, Kanajuh... Cnras meodyse jecre HacTao moTakHyT JKepUKOBOM CIIMKOM,
Qi aOKAIMNITHYHYU IITUMYHT Ha 0] M3a3HMBa U MPHUCYCTBO MOJMOPHHUIIE, 3a KOjy U3 mpateher
TeKcTa ca3zHajeMo Ja je moTormbeHn Kypck, Backpcao ca qHa Mopa. ATIOKaluIIca je TeMa Koja HHje
3a00uheHa: Ha TUIATHY IYTOM CeAaM MeTapa CTamajy ce €poTHKa U CMPT, JIeBaCTUPAHO TENIO U
anhenu Oe3 nMIIa ca MaTUKOM, Maly4yoM, BUIIbaMa (WM Tpeuwama?), 6oropoaumnom, pacnehem
Y XJIAJTHUM TIOTJIEJIOM TeHepaia AllekcaHapa Xejra.

Kana cBe Hecrane, kajia HAITyCTUMO JIUIIE 3€MJBHHOT IIapa Ha KOjeM HaJa3uMO BOJIIEOHU
CBET TMpenMeTa, Juia, Ousbaka, pehe )KUBOTHIbA (jarkhe WIH callaMaHAep KOjeM je CBOjEBPEMEHO

nocseheH unTaB IUKIYC), BUHyheMo ce 3ajeJHO ca ayTOPKOM Yy MPOCTpaHe KOCMUYKE BUCUHE U
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nej3ake: OBaj e€JIEMEHAT MpoBejaBa JOOPUM JIEJIOM HEHOT HOBHJETr CTBapalialliTBa, IMPEKO
MeceueBux mMopa, kocMoHayTa (y ckadanep je o0ykia cBora oma u cede), 1o npeaena Mapca
Koje je Beh mouerna 1a HacesbaBa pajJioM CBOje HEYMOpHE MamiTe. Y 3aHOCHE BUCHHE Ca YOBEKOM
yTyje cBa CUMOOJIMKA HeTOBE MHTEIIUTECHIIN]E, IberOBOT IIOCTOjamba 0J] MUHOPHOT JI0 €TIOXaJTHOT
— HuITa He mponanaa. OJba He clialiaBa CBET, OHA CaMo Jaje MyToKa3e Koje, MOMYT OHUX Y JKUTY,
HAroOBEIITCHUX CIUKOM Hckypasarbe, Tpeba NaXJbUBO IPATUTH, CaOUpaTH, TYMAduTH WU
OJIrOHETAaTH — HE CBOJM JIM CE BACKOJIUK YOBEKOB HAINOp YIPAaBO HA YMTAHE TPAroBa, KOje HEKO
3ayMaH, HEKO Myiap, ca 60’kKaHCKUM WJIH JPYTUM IIPeporaTuBuMa, mocraBjba oko Hac. Ha Hama je

OATrOBOPHOCT: IIpCa HaMaje Hn3a30B.

Pao Myseja Bojeooune 46 (2004): 399-400.
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dotorpaduja u oneBame y Bojpoaunu

Nznox6a Ceemnonuc u mooa: I pahancku xocmum yoeruma eojeohanckux pomozpagpa

Uznox6a Ceemaonuc u mooa ayropke Jbyoune Otuh, kycroca Mcropujckor oesbema
Myseja Bojpoaune y HoBom Cany, 6uiia je mocraBjbeHa PBH YT Y BbEHO] MaTU4YHO] Kyhu, ox 18.
Mapta 110 6. anpuiia 2004. rogune. OBa U3BaHpeIHA M3J105k0a KPEHYJIa je IIOTOM Ha CBOja, HE TaKO
OpojHa, allv UIaK 3ara)XeHa MyToBama, IPBO y anpmity Meceny y CapajeBo TJie je rocToBajia CKopo
Mecell JaHa, a motoM y Hemauky, rue cy kuTesbu YiMa UMalu OpWIMKY Aa je mocehyjy npse
ceIMUIIe Mecella jyHa.

Oxocuuna uznox6e JbyOune Otuh mpeacraBiba YMI-EHHMIIA Jla Cy C€ HAaKOH II0jaBe
¢dororpaduje y BojBoauHu mouenu MHOXKHTH (HOoTOTpadCKH arejbe, y KOjuMa Cy, 4ecTO Ha
CBEUYaH HAa4WH, MO3MPAIIU 32 Ty MPHINKY MPUKIaIHO ofeBeHu rpahanu. OTy/ He3aMEHIJbUB CYCPET
¢dororpaduje u Mozie Koja je UecTo CIyKHila Ka0 CHHOHUM 32 HauUH OJIeBama, KapaKTepUCTUYaH
3a ozapeheHo Bpeme, ctuil U enoxy. [locraBka, kKao U KaTajor, TOBOpe O MCTOPUJCKOM pa3Bojy
¢dororpaduje 1 BHEHOM MPOAUPABY Y TOKOBE CABPEMEHOT )KMBOTA, Ka0 M O MPHUCYCTBY TPEHAOBA
Y HaYMHa 0JIeBamba, OJTHOCHO ojpeleHor moriena Ha cBeT KapakTepucTudHor 3a Cpenmwy EBpony
U rpahaHcKH cTanex y pacrnoHy ckopo o1 80 rojausa.

Mely cBuM obnacTuma, HAYMH OJIeBakba HOCH HaJIIPUCHU]Y JbYICKY IOPYKY: ojieha roopu
0 JIPYIITBEHOM CTaTycCy, O TOJy, CTAPOCHOM JI00y, O €CTETCKHMM M MOPAJIHUM CXBaTamHMa, O
¢buno3oduju )KUBOTA, O HAITMOHAIIHO] U BEPCKO] MPUITATHOCTH JTUYHOCTHU Koja je Hocu. Haunn Ha
KOjU ce Hocu Takohe ymyhyje Ha HU3 KapakTepUCTHKa KoOje cy y oApeheHMM BpEeMEHCKUM
nepuoiuMa UMaje pazIuuuTy TEeKHUHY M 3Hauaj: O]l CUTHajJa KOJU TOBOPE O AYIIEBHOM CTamby
YOBEKa, J0 HEroBOl Mapajgupama M IOo3HWpama, Koja Cy Y pasHUM IIepeMOHHjaMa M JAPYTHM
MpHUIMKaMa IMaja 3a IUJb 1a MPUKAXY ¥ TIOKaXXy OHO IITO C€ TUME XTeno ucTahul Wim npuOaBUTH:
yrien, 60rarcTBo U Moh.

Bpojuu ucropujcku u3Bopu ynyhyjy Hac Ha YHEHUIIE KOje TOBOPE O HAYMHY OJIeBamba Y
Erunry, Acupuju u BaBunonuju, crapoj ['pukoj, antuukom Pumy u Buzantujckom napery. On
aHTHKE J0 MO3HOT CPENHET BeKa HeMa JIPACTHYHUX NMPOMEHA Yy HaYMHY OZeBama, OCHM Kaja je
OHO BE€3aHO 3a JKMBOT Ha JBOPOBUMA, IIITO j€ MOCEOHO KyIMHUHUPaTo y 17. Beky y PpaHIlyckoj.
[Ipedumenn MomHM Tanac, poeH y ABOPCKOM BHCOKOM JAPYIITBY, MOJIAKO C€ HIMPHO M HA

rpahaHcKy Kiacy, mpujaroheH \meHuM norpedbama u MmoryhHoctuma.
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YMHOKaBamke JbYJICKMX MpoaykKeTraka y ,,I'yrTeHOeproBoj TrajakCHju* yCIOBHIIO j€ H
MOryhHOCT MeMopucama (akara KOju Cy YHHHIM JIEO UCTOPHje CBAKOTHEBHOT JKUBOTA: MOPE]
mramie Koja je omoryhwia m3maBamke BEIUKOr Opoja MmyOnuKanuja, O] KmHura (Memoapa,
MyTOIHNCA, IPYTHX KIWKEBHUX W HAYyYHHX JeJia) 10 MOCeOHUX M3/ama, Kao MITO Cy MOAHU U
JPYTH YaCOIUCH, XKYPHAJIH, KaTAlI031 Pa3HUX BPCTA; apXUBCcKa rpaha, Koja je y pyKOIHUCHOM WA
[ITaMIAHOM OOJIMKY CBEIOYWIIa O MPUBATHUM W jaBHUM MOMEHTHMA BE3aHHUM 3a Hapylnoy u
u3pany ojena; JIMKOBHA JIeNa, O pTexa /10 rpaduke, rpaBupe U civke, Ouia cy takole Bpeaan
JOKyMEHAT BpEMEHa; Ha Kpajy, mojaBa (otorpaduje koja je 1o 60-ux roguna 19. Beka Ouia
MpUBWIETHja jeqHor rpahaHckor cioja, ynHehu WEH CTaTyCHH cUMOON — TEeK je I0jaBOM
tanboTunuje, jeTHHUjET HAUYMHA HEHE u3paje, NpuxBaheHa y HAJIIUPUM JPYIITBEHUM
cJIojeBHMMa 1 300T TOTa je IparolieH U IpUMapaH U3BOD 3a U3ydaBame rpaljaHcKor HaYMHa OJIeBamba
ol apyre nojioBuHe 19. Beka.

300r TeCHE UCTOPHUjCKE Be3€ ca AyCTPHjOM €BPOIICKU YTHIIAjU Y HAYMHY OJIeBarba CTHU3AIN
cy Opxe y Bojsomuny, npeko beuwa u Ilemre, Hero y npyre neioBe Hame 3emibe. Mako je
rpahaHcka Kjlaca mpuxBaraja €BpOICKe MOJHE OOJHMKE, TPaIUIIMOHATHA 3aBUCHOCT j€ Y jeTHOM
neny rpahanckor apymTBa npucyTHa 0 19. Beka. O HauumHy ojieBamba U MPUCYCTBY €BPOIICKE
MoJie y BojBoanHuM cBefove MmiaTHa 3HAMEHUTX ClIMKapa, kao mrto ¢y Apca Teonoposuh, [TaBen
Dypkosuh, Koncrantun JJanun u apyru. [IpBu cpricku Mo iHM yaconuc Maea3zun 3a xy0oocecmao,
Krbudicecmeo u Mooy u3na3uo je y byaumy u jenas je ox npBux y EBporiu kKoju je JOHEO BecT 5.
anpwia 1839. rogune o ,,Baxxaom otkpuhy*, pororpaduju, xoja je ucte rogune 19. aBrycra, kao
HajceH3alnoHaIHuje oTkpuhe 19. Beka, mpoMoBHCaHa Ha CEHULIN AKaJleMH]je HayKa U YMETHOCTH
y Ilapusy.

CMemyjy ce CTHIIOBH y MOJIH, @ OHHU 110 Ha3MBHMa OJITOBapajy CTHIOBUMA Y YMETHOCTH, Y
BpeMeHy on moderka 19. Beka no 30-ux rogmna 20. Beka: ammup (1804-1815), mepuon
pecraypamuje (1815-1820), ounepmajep (1815-1848) — Ounm cy mpeno3HAT/bMBUA My MOJH,
HapOYHMTO Ha XEHCKO] ojiehH Koja ce Memala Moja HBUXOBUM yTuliajeM. [pyru pokxoko (1840—
1870) je yMETHUUKH ¥ MOJTHU CTHJI KOJH j€ KapaKTepucaa pacKoIllHa, 0oraTo HaOpaHa KpUHOAUHA.
[Tepnon memaBune ctunoba (1870-1890) u cenecuje (Ha mpenaszy aBa BEKa), KapaKkTEpHUIIE
CTalame BUIIE HCTOPH]CKUX CTHUIIOBA.

MojHe TpeHJO0Be MpaTHO je M Pa3BOj TEXHOJIOTHjE€ W HMHAYCTpHje, Koju je omoryhuo

MPOU3BOJIKbY HaJPUHMJUX TKAHWHA, YMHEhW UX JOOCTYMHUM BehMHM JPYIITBEHHUX CIIOjEBa.
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[Iponamazak 19. Beka je u mmBaha MammHa Koja je yop3ana pa3Boj koHbeknuje. Moane kyhe
MocTajy 00elieKje MHOTHX €BPOICKHUX TpazoBa, a mpBy kKyhy Bucoke mojne orBopuo je Illapn
@penepuk Bopur 1857. y [lapu3y. llluBewe o 3aHaTa OCTENEHO NPEPACTA y YMETHOCT.

Hoswu apymTBenu nonosxaj xene HakoH [IpBor cBeTCKOr para orienao ce 1’y MOAH, T€ OHa
MIOYUHHE J1a HOCH MOJIEIIe PaKTHYHE, jeIHOCTaBHE U oclio0ol)eHe CyBUIIHUX JeTasba. J{BageceTnx
rojuHa poljeHa je morylapHa Mrpa YapicmoH TO KOjoj Cy Ha3BaHE KpaTKe BEYepHE XaJbUHE,
npunarolene 6p3om mecy.

Kpajem nBanecetnx roamna nojassbyje ce ['abpujena [llanen, dyyBeHa MOJHA KpeaTopKa,
KOja yIpaBo Taja JIaHCHpa CBOje MOJHE KpeallMje W JaHac NpucyTHe y cBeTy moje. lllanen je
yBeJia JIaraHe MITPUKAHE U XCKJIaHe MaTepHjajie, Kao U jKepcej, 3a KOjU je Kperupaja jeIHOCTaBHY
u npaktuuny oaehy. UyBeH je \eH wanen kocmum oIl TBU/A, Ca KPaTKUM KamyTHheM B KpaTKOM
CYKIbOM, Ka0 U HCHA JeJHOCTaBHA MaJla IpPHA XaJbHHA.

TpuneceTnx roarHa skxeHCKa MoJia IpuiiarohaBaHa je MyIlKoOj, KOja je IITOo ce TPeH1a TUYe,
Ouia moJ yTHiiajeM eHriiecke mone. ['maBHU nenoBu Mymike oaehe Ouiie cy ycke maHTajgaoHe U
dpak, kao u ayru penenror. Opak je 3a Bpeme Jlyja XVI mocrao rama ozeno aBopa, a mocie
®dpaHITycKe peBOJTyIHj€ BOjHA M YNHOBHMYKA yHU(DOpMA. Tana ce rmojasibyje y pa3HUM HHUjaHCaMa
OyruHux 00ja, na 6u ce y 19. BeKy BpaTHO €HIJIecKo] eleranuuju u npHoj 6oju. Kopucrtuo ce Ha
0anmoBMMa M y HajCcBeUAaHUJUM TpuiuKkama yntaBor 20. Beka. Y3 mbera ce HOCHO IWIMHIED, a Y
OCTaJIUM CBEUAHUM TpWIMKaMa TBpAu Xxanouunuuaep. U nanac je ¢bpak nmpodecruoHamHo oaeno
JIMpUTEeHATa U My3udapa KJIaCHYHE My3WKe. 3a CBeYaHe MPUJIMKE CIYKHO j€ U JKAaKeT Of IPHOT
¢uHor mroda. Y moueTKy je UMao HarJalleH CTpyK, y3 KapakTepUCTUYHA IBa AyrMeTa Ha Jehuma
1 HOCHO C€ y3 yCKe IPUITHjeHEe TaHTaJlIoOHe, KOje Cy BpEMEHOM I0CTajajie MIMpe, a TAKO CE U U3IJIe]
KaKeTa MEHao: T0CTajao je paBHHUjU, a pPeBepH Cy ce npommmpuiud. Y 20. BEKy HOCHO ce€ Y3
Mpyracte MaHTaJOHe, MPEeKo Oeje KOIIyJhe, ca CHelHjaTHOM OeIoM MapamMOM M HIJIOM O]l
IieMeHuTor mertana. Tpeha BapujaHTa CBEYaHOT I[PHOT ojena OHMO je CMOKHHI, KamyT ca
JEIHOPETHUM WJIM JBOPEIHUM KOIMYameM, JYOOKOT M3pe3a M ca CjajHOM CBHMJIOM Ha peBepHMa.
[lpHe maHTanmoHe Cy ca cTpaHe UMaje CjajHy TpakKy, a HOCUJIE Cy C€ U y3 MPCIYK KOjH je KacHHU]e
3aMEHEH IMIUPOKUM I10jacoM.

dotorpaduja je HakoH Jlyja Jlarepa koju jy je yctoiauuuo y Ilapuzy 1839. nobuna cBoj
JeTHOCTaBHU]U U je(DTUHUJU HAYMH U3paJe y BUAY TalOOTHUIH]je, TIeIeCeTUX TOANHA UCTOT BEKa,

LITO j€ IUPEKTHO YTUIIAJIO Ha leHY IPUMEHY Y IIMPUM JIPYLITBEHUM CJIOj€BUMA U Ha 110jaBy Beher
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Opoja portorpada, kao u pororpadckux aresbea. [llesnecernx ronuna y npuMenu cy ¢pororpaduje
3aJIellJbeHEe Ha KapTOH, BEJIMYMHE BU3UT Kapre (6X9 M), Koje Cy ce MOrJie YyBaTH y CIELHjaIHO
u3paheHuM andymmuma, 4rja ce 1ojaBa U Be3yje 3a BpeMe HacTaHKa BU3HUT KapTH.

[TojaBom Beher Opoja arelbea HacTaia je BelNMKAa KOHKYpEHIIHMja, Kao M MoTpeba 3a
peKJIaMOM, y YH]y Cy CBPXY CIYXWIH peBepcu (oTtorpaduja: y3 nmojgatke o umeHy gororpada,
Ha3UBY pajiibe U aJipece, YeCTO CY UIIUTU CTHIIM30BaHU NPUKA3U Me1ajba OCBOJEHUX HA M3JI05)K0aMa
u Ttutyne (Hop. ABopcku ¢ororpad); Texct (y 00ju) Kpacwiu cy ¢GIOpaTHH OOJUIHM H
reoMeTpujcke (urype; KacHHje Cy c€ TOjaBJbHBAIA W OW3apHU IPTEKH, & OCHOBHU IOJAIU
HITaMIaly cy ce ¥ Ha Mah)apCKoM U HEMAayKOM Je3UKY.

Hareporunuje je y Bojsoaunu Omino mano, a moy3JiaHo ce 3Ha Jia je IpBe TaKBe 3aluce
oBJle HAYMHUO AHacTac JoBaHoBul, 3a4eTHUK (oTorpaduje Ha HAIIKUM MPOCTOPHMA U ABOPCKH
¢dotorpad. Y BojBomuHU je CHUMHO MeCTa Ha KOjUMa Cy C€ OJBHjaJic BaKHE OUTKE TOKOM
pesonyiuje 1848. M3 ucror nepuoaa cauysan je cHuMak IlerpoBapanuncke TBphaBe. bpanka
Paguueuha u Mununy Crojanunosuh Cpnkuwy A. JoBaHoBuh cHumuo je y beuy.

[TpBu mo3uatu ¢otorpadcku aresbe oTBOpeH je y Benmukom beukepeky 1854, roqune, a
otBopuo ra je Mmrean Onjal, 4nju je mocao KacHHje HACTABHO HEroB HCTOMMEHH CHH U aTeJbe
je 6mo otBopeH 110 1921. ronune. HoBu Cap je cBoj npBu (hoTorpadcku atesbe 10010 3ay3UMambeM
I'eopruja KuexxeBuha, umje cy ¢ororpaduje 3abenexwmne J. J. 3maja ca Opahom, HoBaka
Panomwuha, cectpe Hunkosuh, Mumry Jlumutpujesuha, Jlutepapue npyxune y Ileuyjy u Muore
npyre. Hakon wera nojaBuiu cy ce Credan Bynne, Mrnan Pajc, Urnan @ynk u jour Benuku 0poj
ocraniux ¢ororpada. [lleznecere roauHe KapakTepulle HE CaMO BEJIMKO HHTEPECOBAHmE 3a
nopTpeTHy Qororpadujy, Koja je 300r HE3rpalHOCTH ONpeMe MOorja Jia ce pagd jeIUHO Y
aTeJberMa, HEro 1 1ojaBa BeJIMKOT 0poja hoTorpadckux aresbea y CBUM BOJBOhaHCKUM T'paioBUMa
Y BapoIIHiiama, Koju Cy JI0 Kpaja BeKka rmoctanu npasu ¢otorpadcku neHtpu (Benuku beukepek,
[TanyeBo, Bpman, bena Ilpka, Benuka Kuxkunma, Cyb6otumna, Com6op, Cpemcka Murtposuiia,
UT/I.)

[lemoxymaH mperiies; HaBeIeHOT UCTOPHjaTa je Ha M3JI0KOH HITyCTPOBAaH HApaBHO BEIMKAM
OpojeM doTorpaduja, Ha KOjEMa Cy, 3aCIyroM 9yBeHHUX (hoTorpada, 3a0esIe’)KeHN KaKo HEMO3HATH
Y aHOHMMHHU JbY/IM BOjJBOhAHCKMX MECTa, TaKO M MO3HATEe JMYHOCTH, Kao mTo cy Jlaza Kocruh,
Jlenka lynhepcku, Jama u Mununa Tomuh, Bophe Hatomesuh, Baca Ilenaruh, Munan Rypunn

Y MHOTHU JIpYTH; rapJiepoda y K0joj Cy CHUMaHU HOCH OJUIMKE CTHJIa U TPEHJa KOjU je Y ’bUXO0BO
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BpeMe BJIaJla0, IIITO j€ €BUACHTHO M M3 W3TJeAa eHTepujepa y KojeM cy (ororpaduje Hacrae.
Benuku 6poj xasprHa, KalyTa U JPyruX OJCBHUX JIeTasba, Ha JIyTKamMa 'y BUTPHHAMA, TIOCITYKUJIH
Cy Ia ce, y jenHoM rpahaHCKOM aMOHWjeHTy OouYapaHoOM KOMaJWMa CTHUJICKOT HaMellTaja u
PEKOHCTPYKIHjoM (hOTO-aTesbea, OCeTH AyX JeTHOT MHHYJIOT 700a, Y KOjeM jeé CBEYaHOCT
KHBJbCHA OMO CBaKM TPEHYTAK BpPEJaH MOMEHA, a y Koje Cy, Mpe CBera, CIaJail U OJUIaciy y

aTesbee BOjBOHAHCKUX MajCTOpa CBETIIONHCA.

Pao Myseja Bojsooune 46 (2004): 391-393.
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Insignije dinastije Karadordevi¢

Izlozba Muzeja Grada Novog Sada u Zbirci strane umetnosti

Pojam insignija (od latinskog insignis = zapazen, istaknut) obuhvata oznake vlasti,
polozaja, funkcije ili pripadnosti odredenom krugu licnosti. Insignije se po tipu i karakteristikama
dele na insignije vrhovne vlasti (vladarske insignije ili regalije), sakralne (insignije episkopskog,
tonaskog, prezviterskog ili dakonskog cina, insignije crkvenih funkcija) i sekularne insignije
(vojne, policijske, administrativne, sudske, sluzbene, specijalne, odlikovanja i sl.).

Definicijom pojma koji je u naslovu kataloga i izlozbe, zapocet je 1 jedan od tekstova
zastupljenih u katalogu, autora Dragomira Acovi¢a, koji je u koautorstvu sa dr Dragom
Njegovanom i Slavicom Ilin tvorac istoimene izlozbe. Dalje su, u skladu sa odabranom tematikom,
navedeni predmeti koji spadaju pod pojam regalije, odnosno vladarske insignije, a to su krune, pod
kojom se podrazumevaju i mitre, tijare, dijademe itd., zatim skiptre, sfere i akakije, narukvice i
prsteni, ogrlice, vladarsko oruzje, vladarski ornat, prestoli, posebne regalije kao S§to su zastave,
tugovi, suncobrani itd., relikvije i talismani, te krunidbeno posude, sa svim podgrupama koje ih
prate. Ovakva temeljna podela i definicije vazna su karakteristika teksta D. Acovica, koji veoma
stru¢no obraduje oblast insigniologije, kao 1 heraldike, jer kako kaZe, ,,insigniologija se, u Sirem
smislu, bavi heraldikom koja je napustila oblast stita®.

Izlozba nam u istorijskom preseku daje ne samo znamenja vladarske vlasti dinastije
Karadordevi¢, koja su znac¢ajnim delom preuzeta sa stalne postavke na Oplencu, gde se cuva
zaduzbina kralja Petra I, ve¢ i brojna istorijska i umetnicka dela preuzeta iz bogatih fondova
muzejskih 1 arhivskih depoa, trezora banaka i crkvi, kao $to su Vojni muzej, Istorijski muzej Srbije,
Muzej Srpske pravoslavne crkve, PatrijarSija SPC, Trezor Narodne banke Srbije, itd.

Pricu o dinastiji Karadordevi¢, njihov istorijski presek i ulogu sinteti¢no je predstavio jedan
od autora dr Drago Njegovan, citiraju¢i na pocetku svog teksta Dinastija Karadordevi¢ dr
Dragoljuba Zivojinovi¢a: ,,Bili su hajduci, vojnici u stranim vojskama, buntovnici protiv
otomanske vlasti, podstrekaci otpora tudinskoj vladavini, utemeljivaci 1 reformatori moderne
srpske drZzave 1 vojske, zakonodavci, tvorci nacionalnog i drZavnog programa, podstrekaci i
podrzavaoci Sirenja moderne demokratije, parlamentarizma, slobodne Stampe, privrednog razvoja,
borci za oslobodenje i ujedinjenje srpstva, tvorci drzave Srba, Hrvata i Slovenaca i njeni prvi

vladari.«
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Posebno su u tekstu obradeni vozd Porde Petrovi¢c — Karadorde, knez Aleksandar
Karadordevi¢, kralj Petar 1 Karadordevi¢, kralj Aleksandar Karadordevi¢ i1 kralj Petar II
Karadordevi¢, $to je u katalogu, odnosno na izlozbi ilustrovano delima ¢uvenih slikara i skulptora
— od Urosa Predi¢a, Porda Jovanovi¢a, Paje Jovanovica, preko gpire Bocari¢a, Vsevoloda
Guljevica, jeromonaha Rafaila Momcilovi¢a i nepoznatog autora, a ova svojevrsna galerija
portreta Cuvene srpske dinstije, ¢iji su ¢lanovi i danas aktivni u€esnici politickog 1 drustvenog
zivota Srbije, upotpunjena je i foto-materijalom, crtezima i drugim ilustracijama iz knjiga, sa
novcanica i mozaika.

U centru paznje su naravno znamenja njihove vlasti, od ustanicke zastave i Karadordeve
dolame, preko krune, skiptra, plasta, Sara, pafte koji su vezani za kralja Petra I, te drugih brojnih
predmeta koji sadrze znake kraljevskog dostojanstva, kao $to je sablja dimiskija kralja Aleksandra,
njegova admiralska uniforma, posmrtna maska, ram za fotografije, kandila, ordenja i sl. O sudbini
svih predmeta, njihovom nastanku, nestajanju i ponovnom ozivljavanju, na Zivopisan i muzeoloski
nekonvencionalan nacin govori nam autorka Slavica Ilin u svom tekstu Znacenje insignija, koji za
predmet ima kataloSku obradu predocenih muzealija. Zanimljiva je sudbina jednog retkog
umetni¢kog dela, koje se vezuje za kralja Aleksandra: radi se o reljefnoj kompoziciji u sedefu,
alabasteru 1 srebru sa motivom Tajne vefere nepoznatog autora iz Jerusalima, odakle je doneta
prilikom sahrane kralja Aleksandra i poloZena na njegov grob. Na sahrani ju je zapazio najblizi
Hitlerov saradnik Gebels koji ju je, nakon nemacke okupacije Srbije 1 zauzeca crkve Svetog Porda
na Oplencu, odneo u Nemacku, odakle je vracena posle rata. lako nezavidne istorijske uloge
Gebels je poznat po svom umetnickom ukusu, a zahvaljujuéi njemu prezivela su i, na primer,
brojna dela nemackog ekspresionizma koja je, ne tako istan¢ani Hitler, hteo da unisti, zajedno sa
njihovim autorima.

Jedan od markantnijih prizora sa izlozbe, ne samo po misljenju autora ovih redova, jeste
kompozicija u vitrini, sacinjena od posmrtne maske kralja Aleksandra, napravljene u Marseju
nakon balsamovanja kraljevog tela, njegovog redengota, odnosno dela admiralske uniforme u
kojoj je ubijen i koSulje koja 1 danas nosi tragove skorene krvi stare 72 godine, koliko je proslo od
atentata u Marseju, kada je simboli¢no, po prvi put, stradala i ideja o integralnom jugoslovenstvu.
Simulacija tela u leze¢em poloZaju, ostvarena komponovanjem posmrtne maske, trorogog Sesira,
redengota i koSulje koja se nalazi u produzetku redengota, njihova autenti¢nost, teSka blizina

nasilne smrti 1 njenog istorijskog znacenja, donosi onu meSavinu osecanja koji ovaj deo Cine
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fascinantnim, $to se moze reci i za celu izlozbu na kojoj su se stekli predmeti neprocenjivi po svom
umetnickom i istorijskom znacaju, i neunistivi u svom aktuelnom vazenju koje nalazimo u svemu

odgovornom za ¢inove istorije, te uciteljice zivota, kojom se i danas nadahnjujemo.

Misao 33 (2006): 6.
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Svet knjige

Izlozba Muzeja Vojvodine u Narodnoj biblioteci ,,Vuk Karadzi¢*
u Kragujevcu, april/maj 2007.

Izlozba Svet knjige nastala je u Novom Sadu, u Muzeju Vojvodine 2006. godine kao
podsticaj upoznavanju knjige ne samo kao sredstva saznanja i medijuma razli¢itih Citalackih
dozivljaja ve¢ 1 kao predmeta koji je plenio paznju kako nacinom izrade, tako i svojom in-
spirativnom ulogom u umetnickim interpretacijama. Jedan od ciljeva izloZbe bio je i predstavljanje
Zbirke stare i retke knjige Muzeja Vojvodine, zapravo jednog njenog dela, te isticanje nekih
prate¢ih elemenata koji njenom opstanku osiguravaju trajnost i prepoznatljivost, elemenata cesto
poznatih samo posvecenicima retkih i nepopularnih nauka. Takode je imala za cilj da uvede i
proslavu Dana knjige, kojem se tek nekoliko godina unazad posvecuje izvesna paznja u nasim
krajevima.

Na 28. opstoj konferenciji UNESKO-a odrzanoj 15. novembra 1995. godine, u znak
secanja na 23. april, dan smrti Sekspira, Servantesa i De la Vege, ali i dan rodenja drugih velikih
autora, medu kojima je 1 Nabokov, proglasen je Svetski dan knjige 1 autorskih prava. Ideja o
obelezavanju tog dana potekla je iz Katalonije u Spaniji, gde su se, unazad osamdeset godina,
svakog 23. aprila, na Sv. Porda, poklanjale ruze i knjige voljenim osobama. Glavni cilj Svetskog
dana knjige je da ohrabri decu da iskuse zadovoljstvo ¢itanja knjiga i pruzi im mogucnost da dobiju
svoju knjigu. Svake godine je sve veci broj zemalja koje na razne nacine ucestvuju u obeleZavanju
ovog praznika.

I Muzej Vojvodine se priklju¢io obelezavanju Dana knjige, ¢iju je tradiciju preneo u
Kragujevac, u Narodnu biblioteku ,,Vuk Karadzi¢®, sa ciljem da se ovdasnjoj publici predstavi ne
samo sa svojom zbirkom i nac¢inima prezentovanja jednog bogatog znanja kakvo je znanje o knjizi,
ve¢ 1 da se, u zajednickom naporu, sjedine tradicije Cuvanja stare knjige 1 njenog upoznavanja sa
Sirokom publikom. Stoga se na ovoj izlozbi mogu videti 1 primerci iz bogatog fonda stare knjige
iz Narodne biblioteke ,,Vuk Karadzi¢*, kao i osvrt na dragocene momente iz istorije nacionalnog
izdavastva 1 Stamparstva koje se vezuje za Kragujevac u vreme kneza Milosa Obrenovica i
Dimitrija Davidovica, zaCetnika prve srpske tipografije, koja je u Kragujevcu radila od 1833. do
1835. godine.

Siroki spektar tema i pojmova zastupljen je na izlozbi, kao i u katalogu, posebno

priredenom za ovo gostovanje. Izlozba Svet knjige ostvarila je nameru da ¢italastvo upozna sa
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brojnim vidovima i oblicima knjige, koji su se menjali tokom istorije, od 12. do 20. veka, a pre
svega je prikaze kao izvor raznih znanja, narocito estetskih vrednosti iz oblasti knjizevnosti 1
umetnosti.

Uvodni tekst kataloga je istovremeno i tekst legende, dok se razrada odvijala u njegovom
osnovnom delu, sainjenom od odrednica koje su zastupljene na izlozbi ili su sa njom, kao i sa
knjigom samom, u vezi. Leksikolosko-enciklopedijski oblik, kao jedan od najstarijih formi teksta,
narocito je popularan u eri postmoderne, podjednako i u knjizevnosti i u nauci, a ovde ima zaista
opravdano mesto, jer se svet knjige, sa istorijom svoje unutrasnjosti i spoljnih obelezja, nametnuo
brojnim temama i odrednicama. U tekstu su obradeni pojmovi kao $to su autograf, bibliofll,
bibliofilsko izdanje, bibliofob, bibliografska retkost, biblioteka, vinjeta, vodeni znaci, graficka
zbirka, ekslibris, elektronska knjiga, iluminacija, ilustracija, inicijal, konzervacija, kustos, liliputno
izdanje i tako dalje, pa sve do papira i Stampane knjige. Medu njih spadaju i odrednice o veku
prosvecenosti 1 knjizevnom stvaralastvu i izdavaStvu 19. veka sa nasih prostora, jer su ove teme
takode bile uslovljene jednim delom Zbirke stare i retke knjige Muzeja Vojvodine, o kojoj je u
tekstu isto tako bilo reci. Razrada zastupljenih tema argumentovana je ne tako brojnim citatima,
ali je zato podrzana koris¢enom literaturom.

Tekst ima, pored svoje edukativno-informativne uloge, zadatak da se uklopi u jedan
konstruktivisti¢ki prilaz tumacenju prikazanih datosti, pri ¢emu je posmatracu, odnosno ¢itaocu
omoguceno da od predoCenih Cinjenica iznalazi i uspostavlja veze na osnovu kojih, kao 1
sopstvenih afiniteta, gradi ,,neku svoju pricu o tome $ta sve knjiga moze da bude, $ta je bila 1 gde
su njene okosnice i granice.

Otvaranje izlozbe na Dan knjige u Kragujevcu proteklo je uz prikazivanje 7-minutnog
filma, koji je uradio samostalni producent, snimatelj i montaZer Zeljko Mandié¢. Film je na stilski
raznovrstan i pregnantan nacin, sa izvesnim otklonom od dokumentarnog i novinarskog pristupa

prikazivanja, predocio izgled izlozbe Svet knjige u Novom Sadu prosle godine.

Pao Myseja Bojsooune 49 (2007): 290.
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Rimski Slemovi iz Muzeja Vojvodine

Izlozba Kasnoanticki slem iz Jarka zamisljena je tako da nam predstavi nacine otkrivanja,
rekogniciju, restauraciju i prezentaciju ne samo poslednje otkrivenog rimskog pozla¢enog $lema
iz sela Jarak u Sremu, ve¢ 1 prethodno pronadena dva Slema iz Berkasova koji od 1955. ¢ine jedne
od najdragocenijih eksponata Muzeja Vojvodine, postaju¢i njegov neformalni zastitni znak.

Autorka izlozbe Tijana Pesterac, kustos-arheolog i dizajner izlozbe Jelena Dobrovic,
akademski slikar, osmislile su zanimljivu i inspirativnu postavku, prilagodavajuci se prostoru sale
u zgradi u Dunavskoj 37, ali 1 propozicijama savremenog pristupa ekspoziciji materijala, sledeci
jedan od osnovnih zahteva muzeja koji, prema Etickom kodeksu IKOMA (ICOM) iz 2004, imaju
vaznu duznost da razvijaju svoju obrazovnu ulogu i privuku Siru publiku iz zajednice, okoline ili
grupe u ¢ijoj su sluzbi.

Duhovno putovanje kroz vreme 1 kulturoloSka avantura suocavanja sa predmetima koji na
simbolicki nacin predstavljaju jednu od najjacih evropskih drzava — Rimsko carstvo (na naSim
prostorima prisutno od I v. n. e. sve do pada Carstva), podeljeni su na tri faze/prostorije.

U prvoj prostoriji posetioci su sa temom, najavlijenom TV spotom i novinarskim prikazima
sa konferencije za Stampu, mogli da se upoznaju preko pet panoa na kojima su se nalazile legende,
3D animacije Slema iz Jarka nasuprot rotirajuce osvetljene Zicane skulpture Dragana Mili¢i¢a koja
je predstavljala konstrukciju istog Slema, a naro€ito putem dokumentarnog 50-minutnog filma o
sva tri rimska §lema.

Autori filma Nela Toth i Sasa Ljubojevi¢, su na na¢in dokumentarnih filmova i ostvarenja
popularnih televizijskih produkcija kao Sto su National Geographic ili History, uspeli da ozive
vreme rimskih osvajanja na podruc¢ju danasnje Vojvodine i Slavonije, nastanak provincije
Panonije, vazna strateSka utvrdenja 1 poloZaje mesta znacajnih za otkri¢e rimskih Slemova.
Pronalazak Slemova, istorijska kretanja i mape, kao 1 kazivanja nau¢nika 1 konzervatora, te
postupak restauracije, u jednoj zivopisnoj montazi nadahnuti su virtuelnim kretanjem Slemova,
detekcijom njihovih detalja i strukture, kao i transparentno$¢u konstrukcije, §to je ostvareno
bogatom 1 izraZajnom kompjuterskom animacijom.

U legendama na pet panoa govorilo se, uz pomo¢ mapa i fotografija, o nalazenju
kasnoantickog Slema u selu Jarak, udaljenom od Sirmijuma (Sremske Mitrovice) 17 km, koji je u

fragmentima, smotanim u zlatni svitak i smestenim u kr¢ag, pronasao u avgustu 2006. godine

209



poljoprivrednik Zivko Rajakovi¢, a koji je, ne raspoznavajuéi o ¢emu se radi, fragmente ispravljao
lepeci ih na karton. Paznji stru¢njaka iz Muzeja Vojvodine dr Velikoj Dautovoj Rusevljan nije
tada moglo promaci da se tu u stvari radi o Slemu tipa Berkasovo. O delovima, radionici i
pripadnosti takode je precizno izvesteno: saznajemo da je $lem verovatno pripadao visokom
oficiru iz neke od konjic¢kih jedinica rimske vojske, a po skupocenosti izrade i njegovoj predstavi
na novcu sa likom vladara, sasvim je izvesno da su i sami carevi mogli posedovati takav Slem.

S obzirom na to da su ostaci Slema pronadeni u krcagu arheolozi su zakljucili da je re¢ o
ostavi, a da je vreme njenog pohranjivanja u zemlju moguce vezati ,,za nemirno doba IV veka,
kada je tlo provincije Druge Panonije (Pannonia Secunda) bilo popriste brojnih sukoba, poéev od
unutra$njih borbi za vlast, do ratova koje su Rimljani vodili sa spoljnim neprijateljem — brojnim
varvarskim plemenima‘.

Panoi 3 i 4 govorili su o restauraciji i konzervaciji, pri ¢emu su pristupacnim jezikom
postale ¢itljive sve faze u ozivljavanju predmeta koji je na prvi pogled delovao kao hrpica zlatnih
ljuski: konzervator Milan Colovi¢ i restaurator-vajar Slobodan Savi¢ uspeli su da skinu naslage
minulih vekova i vrate predmet u skoro funkcionalno stanje, ali i prepoznatljiv izgled. Arheolozi
dr Velika Dautova Rusevljan i docent dr Miroslav Vujovi¢ predlozili su dva tumacenja natpisa na
Slemu — radi se ili 0 imenu konjickog krila ili 0 delu licnog imena vlasnika §lema, koje moze glasiti
kao Latinianus, Latinus, Lateranus, Laturnus, Latiaris, Laticcus, itd.

Pano 5 podsetio nas je na povest kasnoantickih Slemova iz Berkasova: o tome kako ih je
pronasla seljanka Angelina Vrkati¢, kako su bili zakopani jo§ u rimsko vreme zajedno sa dva para
konjskih zvala i nekoliko srebrnih ukrasnih delova za pojas (koji su bili izloZeni u vitrini u drugom
delu izloZbe), te o istorijskim uslovima IV v. n. e. u kojima su nastala i pohranjena u zemlju. Radi
razlikovanja nazvani su Slem br. 1 i Slem br. 2 iz Berkasova, a prvenstvo najlep$eg medu svim
ikada pronadenim kasnorimskim $lemovima uvek je pripadalo Slemu br. 1: ,,Izuzetnog sjaja,
ukraSen umecima od staklene paste koji imitiraju dragi kamen smaragd i poludrago kamenje oniks
1 kalcedon, ve¢ pola veka oduSevljava nauc¢nu i Siru javnost®. Autorka izloZbe Tijana Pesterac na
istom mestu ne propusSta da navede o kakvoj je to javnosti sve re¢, pa spominje 1 dve velike
evropske izlozbe koje su se poslednjih godina organizovale u Triru (Nemacka) i u Udinama
(Italija), na kojima su slemovi iz Berkasova imali povlas¢eno i reprezentativno mesto. Njenom
zaslugom je ova prica redukovana i objavljena u flajeru-katalogu koji je, u srpskoj i engleskoj

jezickoj verziji, pratio ovu postavku od 12. do 22. maja 2009. godine.
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Sredisnji deo izloZbe sastojao se od vitrine sa kréagom u kojem su nadeni fragmenti Slema
iz Jarka, te dva para konjskih zvala i srebrne aplikacije za vojnicki pojas koji su nadeni u ostavi iz
Berkasova. Na dva susedna zida prostirala su se dva stripa, veli¢ine od oko 2x3 m, na kojima je
umetnik Nebojsa Peji¢ koloristi¢no i realisticki oziveo momente pronalazenja sva tri Slema (tekst
se mogao i8¢itati u prevodu na engleski, posebno odStampanim za izlozbu).

Srednja ili druga prostorija je pored vitrine sadrzavala i Cetiri laptopa, pri svakom zidu, na
kojima su se mogle gledati fotografije Slema iz Jarka pre i posle restauracije.

Treca prostorija je od druge bile odvojena tamnom zavesom na kojoj su odstampane
fotografije Slemova i potpisne legende, u istom rasporedu kako su bili 1 izloZeni u poslednjem delu
postavke. U zamracenoj prostoriji tamnih zidova, tri $lema na rotacionim postoljima, pokrivena
zvonima od pleksiglasa, na koja je padala hladna usmerena svetlost iz tri izvora, na postamentima
od oko 1 m visine pokrivenim belom nabranom draperijom, bila su okruZena sa 0samdeset gipsanih
figura vojnika, visine 50 cm koji su predstavljali visoke konji¢ke oficire iz IV veka, kakvi su 1
mogli nositi jedan ili sve prikazane Slemove. Bio je to zapravo jedan umnoZzeni vojnik, a ne neka
vojna formacija. Figure su bile postavljene na svetao pod ispunjen vestackim ruzinim laticama
koje su simbolizovale trijumf rimskog oruzja i opasane mesinganim stubi¢ima, povezanim
kanapom; c¢itava prostorija mirisala je na ruZe, a ambijent je ispunjavala meSavina filmske
instrumentalne muzike na temu Rimskog carstva. Skoro misti¢na atmosfera obavijala je tri
velelepna rimska kasnoanticka Slema, ¢ija je zlatna boja dobijala iskricavo sablastan izgled sporo
se okrecu¢i pod hladnim osvetljenjem, a ovoj hladno-toploj meSavini sasvim je odgovarala igra
senki 1 svetlosti, koja se lomila medu figurinama na podu. Simbolizam ovako minimalisti¢ki
ponudene postavke samo je jo$ viSe naglasio lepotu i posebnost ovih eksponata.

Verbalni nivo izloZbe trebalo je da pored flajera-kataloga, legendi i filma, bude upotpunjen
1 prateCom monografijom Kasnoanticki Slem iz Jarka, autora dr Velike Dautove RuSevljan 1 dr
Miroslava Vujovica, $to se nazalost nije dogodilo, pa ¢emo o ovoj publikaciji govoriti po njenom
izlasku iz Stampe.

Zadovoljavaju¢i ne samo vizuelno i1 auditivno, ve¢ i1 kineticko, taktilno 1 oflaktivno, na
nivou cCula, koja tako angazovana predstavljaju riznicu fenomenoloskih i saznajnih senzacija,
izlozba je uspela da uspostavi ritam predstavljackog u postupnoj gradaciji ponudenog sadrzaja,
podatnog ne samo nivou stru¢njaka, koji ¢e pomno zagrebati ispod povrsine stvari, ve¢ i arheoloski

neviénim 1 laiC¢ki zainteresovanim da, od brojnih termina vezanih za delove §lema do izraza lica
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sluéajnih pronalazaca prikazanih na stripu i samih predmeta, sklope celinu koja ¢e ih preneti u
rimsko doba. Autorka je uz brojnu ekipu saradnika uspela da odgovori na Faustovu mudrost,
odgonetajuéi prosla doba koja su u tami, / zapecacéena knjiga prava; | sto vama duh se doba cini

[ ono je sopstven duh vas u sustini, | u kom se doba odrazava.

Pao Myseja Bojeooune 51 (2009): 366—-369.
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Hoh Ilepaoka Xoamca

CnaBuu gerektuB eHriieckor mnucua Konana Jlojima, Koju je CBOjy IUIaHETapHY
MOMYJIAPHOCT CTEKA0 U y3 TOMOh IpYrux Meauja, HApouuTO GUIIMa, TEICBU3UjE U CTPUIIA, AU U
MY3€OJIOIIKUM TIOCTaBKama M CKyJInTypoM, oopeo ce y Hohu my3eja Ha u3noxou Apxeonoe xao
Odemekmus, aytopke Jlunuje basb, ka0 CUTHU(UKAHTHU CTPUIT-BOAUY M3 YHJUX CMO oOsaumha
MOTJIM MIITYUTATH CYIITHHCKE HJIgj€ OBE, HAOKO KPaTKe, Iy MPHJINIHO PErHaHTHE MIOCTABKE KOjy
je nu3ajuupana Jenena Jlooposuh.

Cutyupame y CIIOJbHE XOJHUKE calla Ha KOjuMa Ce Halla3u CTallHa TocTaBka Myseja
Bojsoaune je cBojoM [ cTpykTypom Takohe ycCIOBWIO 3aHHMMJBHBOCT U TajaHCTBEHOCT
OTKpOBEHA M3JI0KOE (Cyreprcane MpUrymeHnM OCBETIFEHEM) Koja ce Moxke npehu y nBagecerak
Kopaka. M3a maHoa m OKyka ,,CTpUI' Ce ypylllaBao y Mame aMOHMjCHTAIHE ICJIMHE Kao IITO je
3aMUILBEHU PATHU KAOMHET YyBEHOI' CPIICKOr apxeojora Mwioja Bacuha, Hekam u can, ca
CTHJICKUM PaJIHUM CTOJIOM U CTOJIMIIOM, OPMAHOM ITYHHM KHbUTa, CJIajI0BHMa Ha KOjuMa Cy ce
OMOTABAJIM TPU30PU Ca HETOBUX HCKONAaBama W HEroB THEBHHK w3 1911, Te cmaja moy
MPE3CHTAIM]jOM Crennjann3oBaHor copreepckor mnakera Archaeo-PackPro, koju je mpBu myt
KopuliheH TOKOM apXeoJIOIIKUX MCKOIaBama U UCTpaKMBama y BUHYM M KOJU HYAM MOTIYHY
MHTEPAKTUBHOCT TOKOM PaJHOTI Ipolieca, 6a3e nojaraka u paga y 3J1 okpyxemwy. 13a cieneher
MaHoa OTKpHBa ce KaOMHeT (opeH3nduapa JaHac, ca PaJHUM CTOJIOM, JIAIITOIIOM, TTAHOMMa Ca
OTHUCIIIMA TIPCTH]y, T€ MATEPHjaJioM KOjU CIY)KH 32 TMPHUKYIJbAEkE T0JaTaka ca TepeHa, JIOK je
IIPOCTOP Ha KOjeM ce 00aBJba MPUKYIJbabE U aHAJIN3a OTHCaKa MPCTH]Y, orpal)eH TpakoMm, 1ajaeKko
JpyTadynjoM OJ] OHE XKyTe KOjOM aMepHUUKH IU1aBLHU U (popeH3nyapu omel)yjy Mecra 3704MHa: Hallla
Jj€ pBEeHO-TUTaBO-0e1a ca IPHUM O3HaKaMa U CJIOBUMA.

VY caMo0 HEKOJIHMKO MoTe3a MOCETHOIMMA Ce CYTepHIIIE JIa apXeoJIoTHja Mopa Jla Ce OCIIOHU
Y Ha METO/I€ U3 IPYTUX 00JIaCTH U HayKa, Kao IITO je pOpeH3HUKa, HAPOUUTO Yy AETEKLUJU U YUTAY
oTtucaka rnpctujy. Ha apxeosory je aa, nperienamemM MaTepyjalia ca JIOKIUTETa, yOUd UMa JId Ha
HBEMY M HEKH OTHCAK MPCTa, KOjU HAyYHHKY MOKe TIOMOhH J]a yTBPIU CTapOCHY 00 ayTopa JaTor
npeamera. Y (OKyCy NETEKTHBCKOT TIIpPETO3HaBamka HalLIe Cy CE€ OBOTI IyTa HWIpadke W3
npeuctopuje, U3 30upku Myseja Bojsoaune, 10K je mop ,JIynmom moceOHO pa3MaTpaHa jeaHa
UTpavKa, Yju je 0OJTUK 1M03ajMJbEH 13 CBETa YETBOPOHOXKAIIA, CA OTUCKOM IIPCTa KOJH j€ TIPUIIATA0

netety. OBo oTKpuhe 107aTHO je MOTBPAWIO IPEMUCY JIa j€ y MUTaky 3aicCTa JIeurja Urpadka.
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[Ipema pocamammeM uckyctBy Jlumuje basb, TparoBu mpctujy ce Hajuemhe cpehy Ha
JICYUjUM PAJIOBMMa U OHH Cy TIOCJIECIUIA HEJOCTaTKa BEIITHHE U UCKycTBa. Mehyrtum, TparoBu
NIPCTHjy Cy YECTH U Ha JACYUjUM UTpadyKaMa Koje Cy U3paauii OJpaciid, jep UM IMPUITUKOM H3paje
YeCcTO HHje TOKJIamhaHa BelIMKa MMaxmbha, WK y ClTydajeBIMa Kaja 3aBpiiHa (aza o0paje — Kao ITo
j€ Tilavame — HUje U3BEJICHa y MOTIYHOCTH. AHAIM30M OTHCaKa MPCTUjy Moryhe je mobutu Hu3
JParolieHuX TojJaraka — OJf OHUX BE3aHMX 32 PEKOHCTPYKIHU]y MOCTYIKA MPUIMKOM HHHXOBE
u3paje 10 y3pacrta ocode Koja uX je HampaBuia.

Ha u3nox0u ce, yHyTap Mpexkacte Mojuie HaJuK Ha cahe, MOTJI0 BUIECTH OKO IeJeceTaK
HajMapKaHTHUjUX Urpavaka crapocHe noou ox 3.500 mo 7.000 roguna, BehuHoM ca Hanma3zuIITa
@eyaBap u ['omomnasa. [laHou koju cBojuM npHOOenum QoTorpadujama MpencTaBbajy CBET
JIeTeTa KOje JaHac MECH IIMHY U OTKPHBA Y 0] 3aHUMJBHUBE OOJIMKE jeCTe MaTepHjaIn3alyja Te3e
0 HACYIITHOj JbY/ACKO] MOTPEOH 3a UTPOM, CTApPOM KOJIMKO U caM 4oBek. [Ipema menarory Emuiny
KameHoBy urpadke, Kao ¥ cama Urpa, IMajy BHIIIE3HAYHY YJIOTY — OHE CY CPEJICTBO 3a0aBe aliu U
ydema, OHe yHarpel)yjy KOTHUTHBHO MOHAIIAKke, CTUMYJIUIIY KPEATUBHOCT U TIOMaXy y pa3Bojy
NCUXO(PHM3MYKAX ¥ MEHTATHUX BEUITHHA JIelle HEONXOAHUX 32 KacHUjU KHUBOT. JaBibajy ce Kao
ME/INjaTop CBETa KOjH OKpYXKyje JieTe, M3BOp Cy NpuiarohaBama M CTBapayamrTsa, oxpehenor
yCMepaBama y MUIUbEHY U MOHAIIAKY, aJI1 U ClI000/1e Aa ce MOHAIlA TI0 CONICTBEHOM YKYCY U Y
CKJIaJy ca COICTBEHMM HaMmepama. Jleunje urpadyke apxeosiory Mpykajy IparoleHe MojaTke O
YKJbYUYEHOCTH Il Y )KMBOT 3aj€THUIIE, [1a BUXOBO HCTpakuBame oMOryhasa 60Jbe pasymeBame
oJHOCca u3Mel)y ojpaciux wiaHoBa ApymTBa u aene. Ca apyre cTpaHe, OHe CBEI0YE O Pa3THIUTHM
JIOMEHMMa >KUBOTa 3aje[JHMIIE, T€ OBa Ca3Hama JONpUHOCE O0JbeM II03HAaBaky YKYIHE
opraHu3alyje JpyuTBa.

[Tocnenmy cerMeHT U310K0€e NpecTaB/ba BUTPHHA Ca HETIO3HATHM MIPEeIMETHMA U KyTHja
y KOJy Cy ITOCETHOLU U3J105k0€ MOTJIN J1a OCTaBe MpeJiore NoKyliaja oTkpuha u cyrectuja mra ou
NPEeJOYeHUX WIeCT IMpeaMeTa MOrjo Aa mpeacraBiba. CerMeHT pa3oTKpuBa apxeojora Kao
HECUTYpPHOI' Tparaolia 3a TMpeTIOCTaB/beHUM (YHKIMjaMa OCTaTaka MaTepHjaJIHOT CBeETa,
WIIYE3JI0T TIPe HEKOJIMKO X1Jba/ia TOINHA, ajli U HCTPakuBada KOju, OTBOPEH IIpeMa CBETY, MOXKE
OWTH WHCIIUPHUCAH Y MPOIECY Ca3HaBama W CyrecTHjamMa OHHMX KOjU Cy HajMame CTPY4YHH, alin
MOXJa uMajy OoraTy MaimTy, Kao ITo ¢y To Hmp. Aena. Otyn u Hajuenthe 00e3TMYEHU JIUK
Hlepnoka XonmMca (00yueHOT y CTApOMOJIHO OJIeJI0 KOje MY je J1ao MpBH miyctparop JojmoBux

npuda Cuanu Ileyer, Hatnuyhu My, u3Mel)y octanux memupa 1 T3B. AUPCTATIKEP UITH Kally 3a JIOB
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3a jeneHne — kojy Konan Jlojn HUKama moa THM MMEHOM HHje CIIOMEHYO — alld caMo Kaja Ou ra
MPEJCTaBIba0 y BAHTPAJCKUM CPEIHHAMa) 3allpaBO IMPEICTaBJba KaT-ayT QUTYpY, CIIPEMHY Ja
no0uje OWiIo Yurje JInIie, TUIE OHOTa KO C€ YITYCTH y aBaHTypy OTKPHBamba, Kao MITO je TO ypaauia
U ayTopka H3J0Oe, mpeamadehn, ka0 W OpUTAHCKM MHUCAIll, Y OJHOCY Ha BpeMe Yy KojeM
ucrpaxyje. He 3a06opaBumo /1a je ciiaBHU IETEKTHB, Kao Hajuenihe GopeH3nIKO CPEICTBO — OTHCAK
npcTa — KOPUCTHO HEUITO PaHHje HEro IITO je TO MOCTAJO0 W CPEICTBO 3BAHMYHE IMOJHUIIH]CKE

uctpare y Jlonnony, ca kpaja XIX Beka.

Pao Myseja Bojsooune 52 (2010): 357—-359.
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Mys3ej Bojsoaune — [lpuka3 52. 6poja Paoa Myszeja Bojeooune

Yaconuc Pao Myszeja Bojeodune, uvju je mnpBu Opoj objaBiben 1952. roa. u koju ce
NPBOOMTHO TOjaBJbUBAO TOJ HA3UBOM Paod 6ojeohanckux myseja, na Ou ca MPOMEHOM Ha3HBa
nnaBayda — o BojBohanckor my3eja y Mysej Bojponune —u on 1992. npomenno Ha3us, je g0 2010.
TOJIMHE M3alIao y nejaeceT u 1Ba 6poja (41 ceecka). KoHTHHYHTET M3IaKeHmha YacoIuca je, U ope]
HCTOPH]jCKHX TEIIKoha, 04yBaH, Ka0 U HETOB PEJTUHT, T€ 10 MMOCIEA0] PAHT JUCTU PEmyOInIKOr
MuHucTapcTBa 32 HayKy ¥ TEXHOJIOIIKY pa3Boj OH HOCH 03HaKy M52. [Iporpamcka opujeHTaIuja
OBOT T'OJIMIIHAKa, Ca HE3HATHUM MU3MEHaMa U JIolyHaMma, caduyBaHa je 1o naHac. Mayhu y kopak
ca BpeMeHOM Paod Myseja Bojsooune mpumiarohaBa cBoje pyOpuke mnparehu caBpemeHe
TEHJICHIIMje, a CBOj MPOQHUI jacHO OOJIMKYyje CTpAaTerHjoM Koja TpyKa HajOOJbH TPHUCTYI
HAyYHUM M CTPYYHHM TEKCTOBHMMA, KA0 W TEKCTOBHMA KOjU YIOTIYHY]y KapakTep OBAaKBOT
qacormnuca.

VY nocnenwem 52. 6pojy Pada Myseja Bojsooune 3actymibeHe cy cienehe HaydyHe
o0nacTu W pyOpHKE: aHTPOIIOJOTHja, apXeoOOTaHWKa, apXeoJIOTHja, CTHOJOTHja, HUCTOpPH)a,
HCTOpHja YMETHOCTH, MAJCOHTOJIIOTH]ja, My3€0JIOTHja U KyIATYpHH MEHAIIMEHT, 3aTUM rpaba,
NpUKa3d KiBHra U u30k0u, pazMeHa myonukandja u In memoriam-u. ¥V uspagu HaydyHHUX H
CTPYYHHX pajJoBa ydecTBOBajo je 29 ayropa, oA KOjUX Cy JeceTopo paaHuuu Myseja
Bojsoaune. Hajurie mpusora je u3 apxeoJioruje, UCTOpHje€ U UCTOPUj€ YMETHOCTH.

Tewme cy Opojne. [Taxmy MBane [TanToBrh HapOUNTO 320KYIIBA]Y ,,KYJATHH XJIEOOBU  KOj€
nperno3Haje kao cinabo ucrpaxene. Ocnamajyhu ce Ha 19 npumepaka ca nokanutera [lotnopam —
Kpememak u Bpmar — AT, koju ce Hanmaze y 30upuu ['pajnckor myseja Bpuian, ayropka 4nHU
Harop J1a HaM, Ha OCHOBY CBHX JIOCTYITHHX IOJaTaKa, MPYy>Ky HEeITo Buille nHpopmaiuja kKoje he
omoryhutu Oosbe paszymeBame U Oynyhe mnpenusHuje AedUHUCAKHE €BEHTYyalHE YJIOT€ OBHX
mpeaMeTa y OKBUPY BHHYAHCKEe KyiType. Bunuom ce 6aBu u CHexxana MapunkoBuh koja Hac
yIIO3HAaj€ ca apXeoJIONIKUM Haja3zuMa ca Jokanutera JKuBanuhesa 710Jba, CMEIITECHUM Y 30UPKY
Haponnor myseja 3pemannH. Y NHTalky Cy MPEIMETH W3 TEepHoJa OJf BUHYAHCKE KYIType IO
Cpeamer BeKa, PH YeMy ayTopKa HapOUUTy MaKby TOKIIamha OHUMA U3 BUHYAHCKE KYJITYpe, a TO
Cy IOCY/I€ 3a CBaKO/IHEBY ynoTpely, 6orarta ¢purypaiHa miacTuka — arporomMopdHe 1 30o0MopdHe
durypune, amysieTH oJ anabactepa M HAKUT O] CIIOHAWUNYC IKoJbke. Jluauja bam je u mambe

OKyIMpaHa TEMOM MPEUCTOPUJCKUX JIeUjUX UIpayakKa, OBOra IyTa U3 €HEOJIUTCKOTr Mepuoia ca
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l'omonaBe. Pamu ce o MuHHMjaTypHUM mpenMeTHMa oj Kepamuke Mehy Kojuma ce Hamase
pasMymTe MOCy/Ae, KPTBEHUK M Majla 300MOp(HA TepakoTa, a Wb HKEHOT paja je MpHKa3
3aCTYIJBEHOCTH JCUUJUX UIPavyaKa y apXeoJIOIIKUM Hala3uMa M yKa3uBambe Ha 3HA4aj HbUXOBOT
n3yuaBama. Tujana CrankoBuh-Ilemrepar nmpencraBiba pe3ynrare reoeIeKTPHYHE MPOCTICKIIH]e
Ha nokanuteTy deynBap koa MomopuHa, koja je cnpoBeneHna y anprity 2006. ToguHe U YHjH je
IUJb OMO J1a C€ YTBP/IM Ja JIU C€ KYJITYPHH CJI0] HACTaBJba, Tj. JIa JIU MOCJICAHBH OTKOIAH CJI0] KpHje
apxeosolke ocratke. Mnanko Menosuh onucyje aBa npenmera ca Teputopuje cpenmer banara,
onHocHo Jiokanutera Tapam-Cenumire u bophom. Ca Tapamia motude TMBeHH OKOB 011 OpoH3€ ca
CIICHOM OMKa Ha KOjeM CTOjU NTHIIA, IIITO je TUIIMYHA MPEJICTaBa 38 KPUTCKO-MUKEHCKY KYITYpPY.
OxoB U3 KacHOT OpOH3aHOT /1004 je CITY)KHO Kao YKPAaCHU JIeo KoJia. [Ipyru nmpeaMer je XapiyH us3
Opon3zaHor 100a, OTKPUBEH Ha JIOKanuTeTy bophoi, koju ce kopucTro 3a pubosioB. MeTaiHu
Haja3u Cy W mpeaMer aHanu3e Mapuje JoBaHoBUh KoOja HAc yro3Haje ca HAKUTOM M3 CTapHjer
IBO3JICHOT 71002 M JIATCHCKOT Tiepuoja ca JiokanuteTa ['omonaBa. Paau ce o komyama Tuma
Jlamuaum u3 | B. m. H. e, acTtparanHuMm nojaceBuma u3 IV—IIl Beka n. H. e. koju umajy OpojHe
aHAJIOTHjE Y CTapHjeM TBO3JIECHOM 00y, y cpeMckoj rpynu. Ha ['omonaBu, y KaCHOIATEHCKOM
HaceJpy Koje cy cpenuroM |l B. ctape epe moaurim Ckopauciiy, npoHaheHo je BuIlle OpOH3aHUX
OTpJIIIa Ca MEXaHW3MOM 3a 3aTBapame, JOK U3 noAarpaha HamasumTa moTude OpoH3aHa Kom4ia u3
XaJIITAaTCKOT pa31o0Jba.

AHpomnoJomky Haja3 u3 rpoda nponahenor Ha nokanurtery llehune y Bpaauky 1969.
ToJIMHE, KOJU j€ OMpEeNeJbeH y CTapuje TBO3JeHO ja00a, HaBenu cy Haramy MunaguHoBuh-
PagmunoBuh u Anekcannpa Kamypana ca Apxeosionkor HHCTUTYyTa y beorpaay na Hanumry pan
Y OCBETJIC aHAIM3Y OBUX OCTaTaKa: y MUTamy Cy T00pO OYyBaHH, alld HEKOMIUICTHH, CKEIICTHH
OCTallll MYIIKe WHAMBHIYyE cTape oko 25 roamHa. Ilpunor u3 apxeoboTaHuKe, Kao M /0 caja,
nornucyje Anekcanaap Menosuh, a oBora myra Hac YNo3Haje ca HEKOJMKO HWHIUKATHUBHUX
y3opaka u3 | wim |l B. ca nmokanurera XpTroBUU-Bpam y okBUpY KoMILIekca ['oMoaBa, Koju ce
cacToje 01 HEKOJIMKO KOPOBa U3 OKPYXKCHa jeUMa, Yhji KBAHTUTATUBHU M KBAIMTATUBHU MOPACT
y OJIHOCY Ha KoJIeKIHje 13 mialer reo3ieHor go6a Ha ['oMonaBu ykasyjy Ha CHCTEMCKHU 3a0KPET
y parapctBy. CeOoCKO-MHTEH3WBHA TMPOW3BOAKA HAa MamkUM TIapreiiaMa ce Memala Ka
eKCTEH3UBHOj, arpapHoj WHIYCTPUjU BEIMKHX TIOCelIa, INTO TMpEACTaBjba IUIeloaje 3a

pasMuIIbamke 0 MoryheM pumckoM ytunajy. IlaneonTtosnoruja je 3acTynsbeHa ca npuiorom Jlapka
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PanmanoBuha koju ommcyje Bapupame MOPHOMETPHJCKHX KapakTepa Tap3alHUuX KOCTH]Y KOJ
nomaher roBeyeTa U jejaeHa U3 HEOJIMTCKUX CJI0jeBa OAIKaHCKOT MOIyOCTPBa.

EtHonoruja je 3actynsbena ca aBa npuiora, Aue Ceh-Ilunhup u Tatjane byrapcku, u o6a
Ce 3aCHMBAjy Ha MpoOMaTpamy U TyMmMadewy cBanOeHux obmuaja. Ana Ceu-lIlunhup ananmsupa
ckianame Opaka kon CroBaka y [IuBHUIIaMa Koje oOyxBaTa MepHojie peacBaa0eHNX 00n4aja,
oOMuaja Ha JaH BEHUYama W 00M4Yaja mocie cBajgoe, noBojchn y nmutame QyHKIM]e, TO3UIHjE H
BOXHOCTH CBaJIOCHUX 00MYaja KOMIIApalujoM TPaIUIMOHAIHOT U caBpeMeHor Mozena. TatjaHa
Byrapcku ce y cBom pany 0aBu enemeHTHMa cBajbeHux odudaja y ['mbapiy, ceny y Cpemy koje
je no mocneame aeuenuje XX Beka 6uno Behnnom HacesbeHo [lokuma — XpBaTtuma, a Koju cy
cupoBohenu y nepuoay of 3aBpiietka Il cB. para 1o 70-ux roguna XX Beka, Majia Cy c€ MHOTHU
O]l BbUX OJpKaBaJM U KacHuje. Omrcanu cy o0nvaju rpe, y TOKy H 1ocje cBaa0e u MpuKa3aHe cy
yJIoTe y4eCHHKA Y CBaI0CHOM PUTYaIly, HAPOUHUTO CBAIOCHUX YaCHUKA, KA0 U YJIOTa U 3Ha4aj cena.

Hctopuja ymetHocTH 3amounmbe ca pagom Jlparane I'apuh koja yodaBa Benuku Opoj
Kapukarypa y aucroBuMa bpxa, Camup, llamueu acmponom, Bpau nocahau n Abyxazemos
wamsuel KaieHoap, Koje 3a TeMy MmojicMexa nMajy )KeHcKy Moty. MicMeBaiu cy ce peycKu MUIepH
y KOjHIMa CY JKEHE TEIIKO JANCaNe, HE3rPaHo U HEMPOIIOPIIMOHAIHO BEJIMKH IIEIINPH KOje Cy jeIBa
CTOjaJIM Ha TJlaBama, Jyrayk LIUICNIOBU KOJU Cy C€ BYKJIU MO MOAY, T€ BEIUKU OpOj MOACYKHH.
Munana KBac ananusupa nucma Muna Munyrnosuha u3 Jlokymentapuor ¢ponna CriomeH-30upke
[TaBna bespanckor, Hacrana usmehy 1931. u 1935. ronune. Y wuma ce Hanase mojany 0 KOmuju
[TycenoBe cnuke Hucnupayuja necnuxa, MunynosuheBom pany HactaioMm y JlyeBpy 1926/27.
TOAIMHE, O OJHOCY M3Mel)y KOJEeKI[MOHapa U yMETHHKA, Kao U 0 MuiIyHOBUhEBUM CIMKapCKUM
y3opuma. besbaHckH ce y OBUM MMCMKMa I10jaBJbyje Kao nmocpenHuk y npoaaju Ilycenose konuje
O®paniyckom kiny0y y beorpamy, anu m ka0 yMETHHKOB IpHjaTesb U MelleHa. JacHa JoBaHOB
pa3marpa 3Hauaj U QyHKIIH]je JieraTa y APYIITBY, 3aT€YCHO CTAkE Y OBO] MY3€0JIOINIKO] 00JIacTH y
CpOuju, manupa npoOineMe M TO3UTHBHE aclekTe y o0JacTH paja Jierata U carjieana
NEPCHEeKTUBY U MOTyhHOCTH KoOje OHM MMajy y HameM apymtBy. CTyauje ciaydaja oOyxBaTajy
paznuuuTe Mozene (yHKIMOHHCama Jierara, Kojuma ce WIycTpyje Tekyha mnpakca. MBan
Kpammak n3 3arpe0a npysxa HaMm Ha YBUJ UCTOPHU]Y HacTaHKa KpcTa npuHua Eyrena na Besupiy,
KOjUM je obenexxeHa modenoHocHa OuTka Haj OcMaHIMjcKUM HapcTBoM koJ IlerpoBapanuna 5.
aBrycra 1716. ronune. Hanpr 3a cnoMeHHMK U3pajuo je apxutekT XepmaH bone. CrioMeHUK je

HCKJIECAH M3 OEJIOT UCTapCKOT U TUPOJICKOT Mpamopa y paauonuiiama OOpTHe mikone y 3arpeoy,
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a paJuoHMIIE HCTE LIKOJIE U3PaaAniIe Cy, Takohe mpema boaeoBoM mpojekTy, U orpaay o1 KOBaHOT
rBoxkha mocraBibeHy OKO clioMeHHKa. YTibema Pajuesnh u3 beorpana HaMm je mpeacraBro nopTper
Bajapa Jlejana benutnna (1897-1967), 1o caga Mano MO3HATOr CTPYYHO] JABHOCTH M CPIICKO]
UCTOPUjU YMETHOCTH. AYyTOp je BHILE jaBHUX CIIOMEHHKA, KpasbeBuMa lletpy |, Anekcanapy u
[Terpy Il Kapahophesuhy, a Bennka BehrHa meroBux jiena Ouia je yHuITeHa y nepuoay oa 1941.
1m0 1944. rogune. Bajao je m mompcja Unuje bupuanmna, Ceerozapa Mwierunha, [lonura-
Hecanunha, Kocte Tpugkosuha, Tuxomupa Octojuha u ap. [loceban u3Bop y peKOHCTPYKIHjU
ouorpacduje Ouna je mpenucka uamely mera u 1p Muieknha, Hekagammer aupekropa Myseja y
Cy6oruuu. Jou jenan moptpet ucrnocraiba Ham @uinn Kpumap u3 3pewannna, Koju yooamyasa
muk u peno Jlunora baymxopHa, mahapckor apXuTeKTe MO3HATOr MPBEHCTBEHO MO M3TPaJbU
curarora (mpeko 20) mmpom AycTpoyrapcke. Y pagy je CTaBJbe€H akleHaT Ha HEeroBO
CTBapaJlalliTBO HA Ty JaHalle¢ BojBOJMHE, carjefaHO y 3HATHO HIMPEM KOHTEKCTY, KOjU
oOyxBara noioxaj JeBpeja y AycTpoyrapckoj u TpeHA0Be y Mal)apckoj apXUTEeKTypH Ha Ipenasy
u3 19.y 20. Bexk.

Hajsehu 6poj pamoa je u3 ucropuje. Anekcanapa CmupHoB-bpkuh u3 Benmukor omyca
akagemuka Munoma H. Bypuha (1892-1967) uzasaja cruce o aHTHYKO] KYJITYpH, HApPOUUTO
OCBETJbYjyhH OHE O XEJIEHCKOM MHUTY, C LIWJbEM JIa OAPEIN HEroBe METOJOJIOUIKE MOCTYyIaTe Y
IPUCTYITy MUTY, KAO U JIa HEroBe aHAJIM3€e MOjJeJUHUX XEJIEHCKUX MUTOBA Kiacu(uKyje rnpema
MoOJIepHUM Teopujama mutojoruje. CHexxana boxanuh naje ucHpnan npuka3 BIIaIIKOT
CTAaHOBHUINTBO Ha moceauma cB. Credana y bamckoj, Ha ocHOBY CBeTocTedaHCKe XpUCOBYIBE TI0
KO0j0j HUCY 3ace0HO HaBeJleHe Melje 1 rpaHuIle JapoBaHuX KaTyHa. YapHa MuinakoBuh onpelyje
I0JI0Ka] JKEHE y CPEeNlbeM y BEeKy ocllamajyhu ce HajBHILIE Ha 3aKOHE, [TOBEJbE U KUTH]jA, Kao
JOKYMEHTUMa JAPYIITBEHHX TOKOBa M moxaene pana. deymamHo ypeheme, kKao U mpoaop
xpumrhaHcTBa y pa3He HapoJie U BHXOBE KYJITYpe, JeCTe OCHOB CPEIHOBEKOBHOT APYINTBA U 03
MI03HaBamWba HEra, He MOXKe Ce CXBATUTH HU yiora xkeHe. bopuc CTojKOBCKH /1aje mperiiesl UCTopHje
ocManimjcke ynpase Hajx CyO0oTHIIOM, Kpo3 Kojy je npomao u Esnuja Uenebuja, ox 1542-1543.
na cBe j0 Benukor 6eukor pata. ['opnana bymosuh Hac, Ha ocHOBY 30upke hapmanmje Myseja
rpana Hosor Cana koja caapsku mpeaMeTe, CTpYYHY JuTepaTypy, OnOIHOTeKy U apXUBCKY Tpaly,
yII03Haje ca MOCTOjaleM U paJioM HeKaJalllmke anoreke ,, Koz 3matHor oprna® y IlerpoBapanuny.
Becennnka MapkoBuh pazmaTpa HacTaHak NpBUX NuBapa y BojBoannu, a Mel)y muMma HajBuIle

nuBapy y Bemukom beukepeky koja je ocHoBana 1745. roa. bBeph) Manauh omnucyje yBoheme
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oprysba y BojBoauHy, HapounTo HaKOH NpoTepuBama Typaka U OpraHu30BakbEM BEPCKOT )KUBOTA
BeJIMKOT Opoja JocesbeHuKa Mel)y Kojuma je OmIo KaToJiMKa, IIpoTecTanara u Jespeja-nubepana,
KOju y cBOjUM oOpenuma Kopucte oprysbe. Bunak Bykosuh naje Ham yBuja y 30MpKy BaTpeHOT
opyxja Haponnor myseja 3pemanut, Mel)y umje HajBpeHIje IPUMEpPKe Caia KoJeKIuja bapona
Huxonuha ox Pynne, ynyka cprickor kHe3a Mmitoma O6peHoBuha, mokiomeHa moyeTkom XX
Beka. Buagumup bapoBuh Hac yno3Haje ca omeM CpIcKor HoBHHapcTBa JuMuTpujem
JaBumpoBrhem Kpo3 BEroB pajl y AP >KaBHO] CIY>KOU, AUIUIOMATH]H M HA U3PAIU MPBOT JTUOSPATTHOT
ycraBa y CpOuju. AHanu3upa HEroB HOBUHAPCKU pajJl U JAeJoBame Ha ypehuBamy nmcrToBa,
1oceOHO Ha pa3Bojy pyOpHKa y CPIICKOM HOBHHAPCTBY, KA0 U HACTaHAK JKaHPOBCKE CTPYKTYpE y
JUCTOBHUMA KOj€ je TOKpeHyo u ypehusao.

[Tpunor u3 myseonoruje mormnucyje Tama DBohuh koja HaBoaM pasziore HacTaHKa H
MoYeTaK yrnorpede BeTpemaya Ha Noapydjy ceBepHe BojBonuHe, y3 KpaTtak OCBPT Ha MOCIEIbY
BeTpewauy y baukoj Tomomu. ¥V pyOpuinm KynTypHu MeHayMeHT umamMo pan Mwupocnasa
Byjuuuha, Yrieeme CrankoBa u CHexxane becepmemu y kKojeM ce aHanu3upajy GakTopu Koju
MOTY YTHIIATH Ha YCIICITHOCT BEO Mpe3aHTaIlM]je My3¢eja IIPH YeMYy je 3a CTy U]y ciIydaja y3eTra BeO
npesenranuja Myseja Bojoaune. ['pahy o yckpumum obndajuma y HoBom Cany nonocu lanka
Bumekpyna, o kmurama Crnoboxana bjenuue, Bramumupa Byjuna, Crnomen-30upke I[laBna
bemanckor, Cuexane Mumuh, XKapka Jlumuha, Epsuna Jlyoposuha u /Ipara BberoBana numry
Hyman MusskoBuh, JoBan [Taynosuh, Munanka Tonuh, Jluauja Mycremanaruh, /Iparo therosan,
Munkuna [lonosuh u [Ipenpar bajuh. ¥V pyOpunu M3 myseja u ranepuja Hajase ce IpHKa3u
n3nox6u Myseja Bojsoaune u I'pagckor myseja Bpan, npucyTHa je u pa3MeHa myOnukanuja ca

ornucoM ctama 3a 2008-9. roauny u Tpu In memoriam-a.

Toouwreax Ucmopujckoe apxusa I paoa Hosoe Caoa 5 (2011): 316-320.
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Karneval — svudal!

Izlozba i katalog Vesne Marjanovi¢ u Muzeju Vojvodine Na kraju i na
pocetku karneval, februar 2012.

Vesna Marjanovi¢ razmatra karneval ne samo kao folklorni, ve¢ i kao kulturni fenomen,
¢ineci, kako ona u svojoj pregnantnoj studiji skromno kaze, samo ,,pocetni korak ka razumevanju
karaktera i strukture karnevala®“. Nesvojstven srpskom folkloru osim u obi¢ajnim i obrednim
formama, koje zapravo imaju iste korene i slicno ontoloSko poimanje ¢oveka u svetu i prirodi,
karneval je ipak nalazio mesta na prostorima Srbije 1 naroCito Vojvodine, a njegovo razmatranje
kao savremene pojave inicira posezanje i za prvim pojavljivanjima. Autorka naglasava da je
karneval kao tema slabo istrazen u srpskoj kulturi, a ne samo ni u kulturi — njegovi odjeci u
umetnostima i nau¢nom poimanju pojedinih fenomena takode su zanemareni, za razliku od svetske
scene na kojoj postoji mnostvo rasprava i publikacija koje pristupaju ovoj temi, kako sa stanovista
etnologije i antropologije, kulturne istorije, sociologije, tako i sa pozicija istorije umetnosti, teorije
knjizevnosti, fotografije i filma, naratologije i mnogih drugih disciplina. U istoriji srpske
knjizevnosti, pak, podsetimo samo da je kao tema karneval inspirisao mnoge nase pisce, pocevsi
od Petra Petrovi¢a Njegosa i njegovog Gorskog vijenca, preko Laze Kosti¢a i tragedije Maksim
Crnojevi¢, do brojnih ostvarenja Milosa Crnjanskog i romana Tvrdava MeSe Selimovica.
Venecijanski karneval je ne samo kod njih ve¢ i u delima narodnih i postmodernih umetnika imao
svoje zapazeno mesto i zauzeo poseban status kao knjiZzevni topos.

Studija i izlozba Vesne Marjanovi¢ upucuju nas u pojam, nastanak i genezu karnevala, u
komparativno sagledavanje karnevala i obicaja kao Sto su Mesopust ili Bela nedelja u nasim
krajevima 1 koji su, kao i karnevali, vezani za period kada se smenjuju zima i prole¢e, kada umire
staro, a rada se novo i kada se obnavlja ciklus, nastupajuc¢i umesto linearnog cikli¢ni doZivljaj
prirode 1 sveta. Karneval u korenima seze do svetkovina stare Gréke 1 Rima 1 kultova plodnosti,
do srednjovekovnih kultova koji su posveceni precima i umrlima, da bi se formirao i preko
predstavljackih formi pozori§nog tipa, preko usmene knjiZzevnosti i pisane parodijske knjizevnosti,
i dobio razne nacionalne predznake u vreme konstituisanja nacija tokom 18. i 19. veka u Evropi.
Globalna scena poznaje karnevale duboko ukorenjene u kulture Latinske Amerike, kao §to su onaj
u Riu, na Trinidadu, Kubi, ili na drugim kontinentima, kakav je u Nju Orleansu, ili u Kini. Evropski
karnevali bastine tradicije smehovne narodne kulture stare preko vise od hiljadu godina, kako nas

uverava Mihail Bahtin, ¢ija je teorija karnevalizacije nastala na osnovu proucavanja ovih formi
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kao izvora u nastanku knjizevnih dela, koji su, kao i karnevali sami, prilazili druS§tvenim pojavama,
bazirajuéi se na principima smehovne kulture, inverzije, parodiranjem strogih crkveno-religioznih
kanona, utvrdenih drustvenih normi i hijerarhije, stapajuci unutar sebe ono $to je nespojivo i tako
stvaraju¢i smele obrasce koji su vodili u groteskno, u preterano i opsceno, u hiperbolu i karnevalski
dozivljaj sveta. U odeljku o strukturi karnevala u studiji Vesne Marjanovi¢ ovi opsti principi
postaju evidentni analiti¢nim pristupom pojedinim istrazenim svetkovinama, dobro opisanim i
ustanovljenim u delima etnologa i antropologa. Vesna Marjanovi¢ nas upucuje na determinante
koje su vezane za prostor i vreme deSavanja svetkovina, za hranu i gozbene slike koje su
dominantni deo svakog karnevala jer ,,jedenje, pijenje i smeh teraju smrt*, kako kaze Fransoa
Rable, renesansni pisac romana u kojem su oblapornosti karnevalskog porekla prikazane jednim
svojevrsnim stilom, prepunim preterivanja i grotesknih preobrazavanja. Prostor deSavanja
karnevala je javni, radi se o ulicama i trgovima na kojima ucesnici postaju videni tek kroz masku
1 kostim, postajuci tako deo jedne vece scene, gde svako deSavanje ima naizgled svoju nasumi¢nu
manifestaciju, slivajuéi se ipak u odredeni skup pravila, razli¢it od epohe do epohe, u zavisnosti
od kulturnih obrazaca. Opisani su i predoceni brojni karnevali, ali i poklade koje su se na razlicite
nacine nadovezivale i nadopunjavale savremenim iskazom kod pojedinih naroda i narodnosti
Vojvodine, kao $to su to npr. fasange kod rumunskog stanovniStva u Grebencu, naselju blizu Bele
Crkve u juznom Banatu. Pokladne igre u Grebencu razvijale su se kao praznik i ritual u kojem se
obelezavaju dani pred Uskrs$nji post, sa ustaljenim ritualima, kao §to su prepodnevni ophod
domacinstava u prva dva dana Belih poklada i okupljanje povorki u popodnevnim ¢asovima u
centru sela, gde sve do veceri traje zabavljanje. U subotu, na kraju te sedmice, mire se zavadene
strane Sto je opSte mesto u kontekstu pokladnih dogadanja. Specifi¢nost povorki koje se formiraju
1 defiluju kroz centar sela ogleda se u scenografiji, odnosno u pokretnim slikama smeStenim na
traktorske prikolice, ukraSene vidljivim simbolima rumunskog entiteta, u cemu se najviSe ogleda
duhovitost i ironi¢nost Grebencana, kao i njihov odnos prema aktuelnim dogadanjima. Vesna
Marjanovi¢ nam takode daje opis 1 tumacenje urbanog koncepta karnevala u Srbiji u proSlom i
ovom veku, zadrzavajuci se na primerima karnevala u Beogradu, koji je viSe regata sa nekim
odlikama karnevala, zatim onih u Pancevu, Beloj Crkvi 1 Vrnjackoj Banji.

Napustajuci teren strukture preko kojeg se posegnulo i za analizom i komparacijom drevnih
obrazaca, autorka nas uspeSno prenosi u karakteristine tipove karnevala, biraju¢i one koji su

poznati i koji, iako i danas aktuelni, imaju duboke korene u istoriji i uveliko su nam prepoznatljivi

222



iz domena slikarstva, pozori$ta, knjizevnosti i filma, kao $to je ve¢ spomenuti ¢uveni karneval u
Veneciji. Venecijanski karneval, kao najpoznatiji i jedan od najstarijih, razvijao se u pravcu
socijalnog oslobadanja i stvaranja iluzije da su svi ljudi jednaki, ¢emu su doprinosile i glamurozne
maske, kao i moguénost da se u njima ude na bilo koje mesto u ovom prelepom i najvise opevanom
italijanskom gradu. Za stvaranje slike o karnevalu autorka je za primer i obradu uzela jo$ dva
evropska karnevala, u Kelnu (Nemacka) i u Bensu (Belgija). I dok se karneval u Kelnu prepoznaje
kao svetkovina koja kroz grotesku i satiru kritikuje drustvenu stvarnost, dotle je karneval u Bensu
odabran kao primer razvijanja samosvesti o poreklu i identitetu, ispoljavanju kohezionih snaga
zajednice, porodice i gradanstva u vreme karnevala. Autorka posebno naglasava udeo arhai¢ne
predstave o ulozi kolektivnog delovanja zajednice u kriti€noj smeni zime i prole¢a, odnosno
strukturu i scenografiju kroz koje se evocira drevnost rituala za obnovu i plodnost kroz karneval u
Bensu, potvrdujuci ga kao prepoznatljiv simbol kulture i identiteta tamoSnjeg stanovnistva.
Karnevali u Srbiji, iako novijeg porekla, u svom tranzicionom obliku najviSe podupiru
zabavni sadrzaj ovih svetkovina, ali se na taj nacin, makar i formalnom ulaskom u federaciju
karnevalskih gradova Evrope, prepoznaju kao deo jedne Sire zajednice i bastine preko kojih polako
uplivisu 1 neke druge vrednosti, koje spektakli ovog tipa nose kroz istoriju, a koje je Vesna
Marjanovi¢ uspela, da na primerima konkretnih svetkovina, kao i uz pomo¢ jedne uopStene
antropoloSke sinteze, predstavi svojom izlozbom 1 iscrpno 1 izvrsno izradenim i napisanim

katalogom.

Pao Myseja Bojsooune 54 (2012): 283-284.
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Bec obasut zlatnim poljupcima

Belvedere se sada moze radovati najznacajnijem dodatku svojoj kolekciji u istoriji Druge
austrijske republike: poc¢evsi od 9. marta, becki muzeji koji opsluzuju nojveéu kolekciju slika Gustava
Klimta na svetu, predstavice jo§s dva dela ovog izuzetnog austrijskog umetnika. Klimtove slike
Suncokret i Porodica (1909-10), koje je do sada posedovao becki kolekcionar Peter Parcer (Parzer),
ulaze u zbirke ¢uvenog muzeja, prvobitne rezidencije princa Eugena Savojskog. Zahvaljuju¢i ovim
dvema donacijama, Klimtov posed u Belvedereu uveéace se na 24 slike. Sve ovo dogada se u godini
jubileja, u tzv. Klimtovoj godini 2012, kada se obelezava vek i po od rodenja jednog od najvecih
austrijskih, odnosno beckih slikara.

Oba dela bila su izlozena u Gornjem Belvedereu od 9. do 18. marta tekuce godine, a ovde ¢e
se vratiti sa izlozbom pod nazivom Remek-dela u fokusu: 150 godina Gustava Klimta. I, naravno, to
nije jedina izlozba niti u Belvedereu, niti u Becu, koja ¢e naglasiti sjaj i bogatu produkciju poznatog
slikara: pored stalnih postavki koje ve¢ sadrze dela iz zbirke umetnika cija slava ne jenjava jo$ od
vremena njegovog zivota, a koje se, pored ve¢ pomenutog Gornjeg Belvederea, nalaze u Leopold
muzeju, MAK — Muzeju primenjene umetnosti / Savremene umetnosti, Muzeju grada Beca, Secesiji,
Austrijskom etnoloskom muzeju 1 Istorijskoumetnickom muzeju, zamisljeno je da ove godine bude
izvedeno devet tematskih postavki, koje ¢e obuhvatiti dela i sa stalnih postavki, kao i iz depoa i drugih
(privatnih) kolekcija, tako da ¢e u Becu moci da se vidi oko 800 eksponata — slika, crteza, skica,
arhivalija, predmeta 1 sl. $to ¢e, na do sada neviden nacin, produbiti sliku o ovom velikom umetniku. I
ne samo to. Odavno se zna da Be€ pravo lice pokaZze odmah, a to lice je uvek bilo obelezeno, na prvom
mestu, Klimtovim Poljupcem, koji se sijao sa ukrasnih podmetaca, razglednica, blokova i ru¢nih
satova, a koji sada, u jubilarnoj godini, dostize vrhunac svoje orbitalizacije, postajuci najdominantniji

simbol ,,carstvujusce Vijene* i njenih sledbenika.

Gustav Klimt

Slikar beckog modernizma roden je 14. jula 1862. godine u Baumgartenu blizu Beca. Dvadeset
I jednu godinu kasnije sa svojim bratom Ernstom Klimtom i Francom Macom (Franz Match)
ustanovljava Udruzenje umetnika (Kunstler-Compagnie) i sa njima 1886. pocinje rad na oslikavanju

tavanica beckog Burgteatra, $to se okoncava 1888. godine, za $ta ¢e biti odlikovan Zlatnim redom za
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zasluge od cara Franca Jozefa 1. Zajedno sa svojom druzinom pristupice 1890. oslikavanju dekoracija
na otvorima nad stepeniStem u Istorijskoumetnickom muzeju (Kunsthistorisches Museum) koje je
znameniti austrijski slikar 1 njihov ucitelj Hans Makart zapoceo. Klimt oslikava zidove i tavanice u
javnim zgradama na Ringstrase ulici, izvodeéi 1 uspesnu seriju Alegorija i emblema. Godine 1891.
pristupa drugom umetnickom udruzenju (Kiinstlerhausgenossenschaft).

Uzima proviziju 1894. godine (koju ¢e nekoliko godina kasnije vratiti) za tri slike na oplatama
Velikog hola Beckog univerziteta (Filozofija, Medicina i Pravo), koje su bile kritikovane kao
,,pornografske* ali, kao rezultat velikog protesta, nisu bile izloZene u Velikom holu. Sve tri slike
unistile su SS snage pri odstupnici na kraju Drugog svetskog rata. Njegovo delo Gola istina (1899)
definisalo je njegov pokusaj da uzdrma establiSment. Mo¢na gola crvenokosa zena drzi ogledalo istine,
a nad njom se viju stilizovana slova citata preuzetog od Silera: ,,Ako ne mozete zadovoljiti sve sa
svojim delima i sa svojom umetnosc¢u, probajte sa nekolicinom. Zadovoljiti mnoge je lose.*

Klimt osniva 1897. Be¢ku secesiju (Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Wiener Secession)
i postaje njen prvi predsednik, a njen je ¢lan do 1905. godine. Cilj ove grupe umetnika bio je da
obezbedi izlozbe nekonvencionalnim mladim umetnicima, da dovede strane umetnike u Be¢ 1 da
objave svoj Casopis (Ver Sacrum), a unutar njih su podjednako koegzistirali svi pravci na tadasnjoj
umetni¢koj sceni — naturalizam, realizam i1 simbolizam. Simbol grupe bila je Atina Palada, grcka
boginja mudrosti 1 umetnosti, ¢iju je radikalnu verziju Klimt oslikao, izazivajuéi resku kritiku. Danas
se nalazi u Muzeju grada Beca (Wien Museum). Godine 1900. desava se sedma izlozba Secesije, na
kojoj Klimt izlaZe svoje prve pejzaze, dok slika naruc¢ena za Becki univerzitet Filozofija osvaja Zlatnu
medalju na Svetskoj izlozbi u Parizu.

Portret Emili Flege (Emilie Floge) nastaje 1902. kada Klimt zapo¢inje i prijateljstvo sa njom,
koje ¢e, uprkos njegovim mnogobrojnim vezama, trajati do kraja njegovog zivota. Njen portret se
danas nalazi u Beckom muzeju. Na 14. izlozbi Secesije Klimt predstavlja svoj Betoven friz (Beethoven
Frieze), koji se u zgradi Secesije nalazi i danas.

Sa Jozefom Hofmanom (Josef Hoffmann), cuvenim beckim arhitektom i dizajnerom, koji
osvaja pravo na ugovor za izgradnju Stoklet palate (Palais Stoclet/Stoclet Palace) u Briselu 1904.
godine, udruzuje svoje ideje za unutrasnji dizajn trpezarije, ukljucujuéi slike Ispunjenje i Ocekivanje.
Ovo nece biti jedini zajednicki projekat, jer ¢e sa Hofmanom, u manjoj ili vec¢oj meri, saradivati do
kraja Zivota.

Portret Frice Ridler (Fritza Riedler) je prvi Cetvrtast portret njegove zlatne faze i nalazi se u
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kolekciji u Belvedereu. Sledece, 1907. godine, nastaje portret Adele Bloh-Bauer (Adele Bloch-Bauer
I), trenutno jedne od najskupljih slika na svetu. Klimt je na slici radio tri godine. Narucilac je bio bogati
industrijalac Ferdinand Bloh-Bauer, ¢iju je suprugu Adelu Klimt dvaput portretisao (drugi put 1912).
Delo je kasnije postalo predmet viSedecenijskog sudskog spora koji se zavrSio tako $to je Marija
Altman, Ferdinandova necaka, proglasena za zakonitog vlasnika 2006. godine, prodala portret na
aukciji Ronaldu Loderu za 135 miliona dolara, Sto je tada bila rekordna suma za jedno likovno delo.
Portret se danas nalazi u njegovoj Novoj galeriji u Njujorku.

Izrazena upotreba zlatnih listi¢a, za Sta ga je inspirisao boravak u Veneciji i Raveni, potic¢e od
vremena Atine Palade, Judite I, Adele Bloh-Bauer, a vrhuni u Poljupcu (1907-1908), slici pokazanoj
prvi put na izlozbi 1908. godine 1 do sada njegovoj najpoznatijoj slici. Smrt i Zivot, sada na postavci u
Leopold muzeju (Leopold Museum), dobija prvu nagradu na Internacionalnoj izlozbi umetnosti u
Rimu 1911. godine.

Gustav Klimt umire 6. februara 1918. od kapi i upale pluca i sahranjen je na velikom beckom
groblju Hicing. Iste godine umrla su i tri velika Klimtova savremenika, a to su arhitekta Oto VVagner
(Otto Wagner) i slikari Kolo Mozer (Moser) i Egon Sile (Schiele).

Saradnja sa Jozefom Hofmanom

Dve veli¢anstvene palate Belvederea — Gornji i Donji Belvedere — podignute su u 18. veku kao
letnja rezidencija za Cuvenog generala princa Eugena Savojskog (1663—1736), koji je pozvao jednog
od najboljih arhitekata Johana Luku fon Hilderbranta (Johann Lukas von Hilderbrandt, 1668-1745) da
ih projektuje. Palate sa svojim ogromnim vrtovima smatraju se skoro najlepSim baroknim obeleZjem
arhitekture. Stalna postavka, u kojoj se nalaze i1 dela Gustava Klimta, smeStena je u Gornji Belvedere,
1z ¢ijeg se Mermernog hola, kao 1 mnogih drugih sala, pruza spektakularan pogled na Bec€. Njegovo
remek-delo Poljubac nabavljeno je za Modernu galeriju (danas Belvedere) ve¢ 1908. godine tokom
Becke umetnicke izlozbe (Vienna Kunstschau) i deo je ove stalne postavke. Paznju takode pleni i Donji
Belvedere sa svojim salama, kao $to su to npr. Hol groteske, Mramorna galerija 1 Zlatna soba, u kojima
se odrzavaju privremene izlozbe. Jedna od njih je bila i Gustav Klimt/Jozef Hofman kojom je
posvecena opsezna paznja dvojici pionira modernizma u Becu, a istovremeno je to bio i uvod u
Klimtovu godinu 2012. Izlozba je trajala od 25. oktobra 2011. do 4. marta 2012. godine.

Arhitekta, dizajner predmeta i enterijerista Jozef Hofman i slikar Gustav Klimt nisu delili samo
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moravsko poreko ve¢ su i saradivali na velikim izlozbama i inovativnim projektima, ostavljajuci trajan
1 fundamentalan pecat na austrijsku umetnost. Kameni medasi njihovog uticaja bili su Betovenova
izlozba koja je bila prikazana u Secesiji 1902. i umetnicka saradnja pri izgradnji Stoklet palate u
Briselu, koja ove godine slavi svoju 100-godisnjicu. Pomocu elaborirane rekonstrukcije, planova i
modela, izlozba postavljena u Belvedereu pokusala je da istrazi poreklo i podrzi prostorni uticaj ovih
nastojanja. Pored ova dva vazna dogadaja zajednicki izlozbeni projekti u Sen Luju, Manhajmu, Rimu
1 Becu, kao i tranzicija od dekorativnog i zakrivljenog stila art nuvoa do daleko strozih dizajnerskih
principa i intenzivne razmene sa belgijskom umetni¢kom scenom, bili su rastumaceni. Prijateljski
odnos dva izuzetna umetnika, ¢ija je saradnja u domenu Totalnog umetnickog dela (Gesamtkunstwerk)
postavila nova merila u Evropi, trajao je do Klimtove smrti. Preko dve decenije udruzivali su se u
svojim umetnickim i drustvenim aktivnostima, ¢ak i kada je intenzitet njihove saradnje varirao. Delili
su iste grupacije, imali iste klijente i obojica su bili vodece li¢nosti na beckoj novoj umetnickoj sceni.

Sustinska veza u njihovoj saradnji uvek je bila zajednicka vizija umetnickog dela, totalnog
umetnickog dela, odnosno integracija arhitekture, slikarstva, primenjene umetnosti i vajarstva u
oblikovanju modernog prostora ujedinjenog pod ovim konceptom. Ispod ove saradnje krilo se duboko
prijateljstvo, koje se ogledalo i u tome $to je Klimt trazio od Hofmana da uredi njegov studio. U
nebrojeno sluc¢ajeva Hofman je dizajnirao i nakit koji je Klimt poklanjao ¢lanovima svoje familije i
Emili Flege.

Hronologija njihovog zajedni¢kog delovanja pocinje od vremena nakon osnivanja BecCke
secesije, kada se Hofman, nedugo potom, pridruzio udruzenju za koje je kasnije dizajnirao zgradu, dok
je sa Klimtom oblikovao nekoliko izdanja zajedni¢kog Casopisa Ver Sacrum. Dizajnira paviljon na
Svetskoj izlozbi u Parizu, na kojoj Klimt dobija nagradu za Filozofiju, a 1903. i uvodni hol Klimtove
1zlozbe u Secesiji, kao 1 enterijer za Sonju Knips ¢iji portret izraduje Klimt. Postepeno se, nakon pariske
izlozbe, Hofman odmice od zakrivljenih linija art nuova, sledec¢i sve vise strogi, geometrijski stil.
Godine 1904. kreira enterijer za Klimtov studio u JozefSteter $trase 21 u Be¢u. Pored angazmana oko
zajedniCkog klijenta Margarete Stonborou VitgenStajn (Margarethe Stoneborough Witgenstain),
zajednicki te 1905. rade na Cuvenoj Stoklet palati, §to ¢e se nastaviti i slede¢ih godina, do njenog
zavrSetka 1911. Na Medunarodnoj umetnickoj izlozbi u Manhajmu portreti 1 crtezi Gustava Klimta
obeseni su u prostor koji je dizajnirao Hofman za Viner verkstete (Wiener Werkstitte), dok je Hofman
iste 1907. odabirao Klimtove ilustracije za jedno izdanje Razgovora sa heterama Lukijana iz

Samosate. Dizajnira ramove za Klimtove slike Vodena zmija | i Adela Bloh-Bauer I. U paviljonu
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Kunstsau (Kunstschau) 1908. koji je uredio Hofman, izlaZze 180 umetnika, a ovo je prva velika izlozba
Klimtove grupe. Njegova dela odvojena su u poseban odeljak i ovde se prvi put pojavljuje Poljubac.
Na Medunarodnoj umetnickoj izlozbi u Rimu 1911. Hofman radi na unutra$njem uredenju paviljona,
dok su Klimtove slike postavljene u Galeriju V, a on dobija nagradu za sliku Zivot i smrt. Godine 1913.
Hofman radi na enterijeru apartmana Morica Galie (Moritz Gallia) u Be€u, unutar kojeg je postavljena
slika Hermina Galia iz 1903-04. Poslednji Hofmanov dizajn za Klimta se ne realizuje: iako je izradio
nacrt za Klimtovu grobnicu, ne sprovodi se u delo, a Klimt dobija poc¢asnu parcelu na Hicingu.

Crtez grobnice, kao 1 svi evidentirani zajednicki projekti, vidljivi su na izlozbi, uz pomo¢
delova friza, kao $to je Betovenov 1 uz maketu Secesije, a ovaj princip simulacije pojedinih enterijera,
uz makete 1 masivne rekonstrukcije, bio je ozivljen originalnim namestajem, slikama, predmetima,
crtezima i sl., koje su iz sale u salu bile nanizane kako bi se lakse uhvatila nit njihovog jedinstvenog
zajednickog delovanja. Modemost izlaganja potpomognuta je, pored dizajna koji je narocito u
poslednjoj sali doSao do izraZaja, brojnim legendama koje su se jednostavno, na poledini ogromnih
fotografija fragmentovanih u manje celine, mogle cepati sa zidova i nositi tokom i posle izloZbe, Sto je
utisku posmatranja davalo primesu interaktivnosti kojoj becka muzejska praksa neprekidno tezi, bez

obzira da li se radi o umetnickim, prirodnjackim, istorijskim ili drugim izlozbama.

Klimtova godina 2012.

Tokom jubilarne Klimtove godine posetioci beckih muzeja bice u prilici da iskuse koliko su
umetnik 1 savremenici austrijskog modernizma oblikovali naSe misli i zivote do danas 1 otkrili nam
zaSto ova era nije izgubila niSta od svoje privlacnosti. Vec¢ina Klimtovih dela, iznad svih njegova
najranija, bi¢e na stalnim postavkama u beckim muzejima tokom 2012. godine: u Muzeju primenjene
umetnosti/savremene umetnosti (MAK), Secesiji, Belvedereu, Leopold muzeju, Beckom muzeju,
Burgteatru, Austrijskom pozorisnom muzeju, Austrijskom muzeju folklora, Kué¢i umetnika (Kunstler-
hause) 1 Istorijskoumetnickom muzeju. Ne samo stalne ve¢ i tematske izloZbe, kao i obelezavanje
momenata koji predstavljaju uc¢inak njegovog likovnog dejstvovanja na enterijere i eksterijere, bice
istaknuto i predato posebnom uobli¢enju, zanimljivom za sve zainteresovane.

Muzej Belvedere, njegova gornja palata, sa izlozbom Remek-dela u fokusu: 150 godina
Gustava Klimta, ima nameru da ovoga puta ne ulazi u odnose koji se ticu stila niti istorije umetnosti,

ve¢ da se zaokupi samim Klimtovim delom, onim $to svaka slika nosi kao poruku i koja se kao takva

228



otkriva posmatra¢u, bilo da se radi od Frici Ridler ili Juditi I, na primer. Postavka ¢e takode
argumentovati svaku pojedinu godinu Klimtovog zivota. Stoga druga Zari$na tacka lezi na tome koliko
se malo razmatrala istorija recepcije i prihvatanja Klimtovog dela. Posle 150 godina Klimt je postao
fenomen u terminima koji se ne ticu samo umetnicke teorije, vec i istorije. Izlozba bi trebalo da traje
od 12. jula 2012. do 6. januara 2013. godine.

Leopold muzej koji se nalazi u centru Be¢kog muzejskog kvarta (Wiener Museums Quartier),
sadrzi neka glavna Klimtova dela koja se nalaze na stalnoj postavci, a koja su u dosluhu sa takode
velikom kolekcijom slika Egona Silea. Medu njima je najpoznatija slika Smrt i Zivot (1910-15), a
muzej pored slika cuva oko 100 skica umetnika i veliku kolekciju razglednica, pisama i fotosa koje je
umetnik slao svojoj Zivotnoj saputnici Emili Flege tokom viSe od dve decenije. Stvari kao $to su pisma,
telegrami 1 umetnicke razglednice koje je Klimt slao svojim prijateljima i porodici u Becu sa svojih
mnogobrojnih putovanja — u Boemiju, Istru, Rumuniju, Nemacku, Belgiju, Englesku, Francusku,
Spaniju i druge delove Austrije — upotpunié¢e doZivljaj prepoznavanja umetnika preko njegovog
privatnog Zivota jednom tematskom postavkom pod nazivom Klimt: Blizu i licno. Slike, pisma, uvidi,
koja ¢e biti dostupna javnosti od 24. februara do 27. avgusta 2012. godine.

Secesija (Secession) predstavlja izlozbeni prostor savremene umetnosti jedinstven u istoriji
modemizma, naro€ito svojom arhitekturom koja je simbol duha optimizma i promene, prisutnih na
sceni oko 1900. Zlatna kugla vidljiva iz prilicne daljine, popularno zvana ,,Krauthappel® ili ,,glava
kupusa®, smestena na belo zdanje (koje je na prelazu iz 20. u 21. vek ¢ak bilo i crveno), predstavlja
celinu koju je 1898. zavrSio DZozef Marija Olbri¢ (Joseph Maria Olbrich) 1 do danas je najpoznatiji
primer beckog art nuvoa. Ime je dobila po udruzenju koje je Klimt osnovao, a jedna od najpoznatijih
bio je Betoven friz, koji je Klimt izradio specijalno za zajednicki dogadaj i koji i danas krasi zidove
Secesije. Mural, preko 24 m dugacak, prati teme iz Betovenove Devete simfonije, bio je i ostao objekat
divljenja i kritike zbog svoje erotiCnosti i drskosti. Premda je skinut 1903, vracen je 1986. ali u posebno
kreiran prostor u prizemlju Secesije. U periodu od 23. marta do 4. novembra tekuée godine umetnik
Gervald Rokensaut (Gerwald Rockenschaut) razvijace platformu sa koje se Friz moze posmatrati u
nivou ociju, Sto se moze smatrati posebnom umetni¢kom instalacijom koja usmerava posetioce kroz
izloZbeni prostor i menja nacin percepcije. Od 22. novembra 2012. do januara 2013. Skotska umetnica
Suzan Filips (Susan Philipsz) postavice zvucnu instalaciju koja ¢e se cuti tako Sto ¢e se odbijati od

umetnickog dela dugackog 34 m.
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Albertina ¢e takode pokazati svoje predmete iz iscrpne kolekcije koja sadrzi 170 crteza
Gustava Klimta, a ova posebna jubilarna izlozba, pod pregnantnim nazivom Klimt — Crtezi, trebalo bi
da obezbedi nezaboravan uvid u Klimtovu svestranost, s obzirom da se raspolaze i materijalom iz
drugih austrijskih i stranih zbirki. Veliki raspon figuralnih studija, pripremnih skica za murale i
zivopisna alegorijska dela takode su na izlozbi, a raspolozivost ovakvih eksponata stavlja u prvi plan
umetnika koji izuzetno vesto koristi bazi¢ne medijume kao Sto su kreda, olovo, olovke u boji, rede
pero i vodene boje, kao i zlatnu boju kako bi postigao fascinantan efekt. Izlozba kao $to je ova zapravo
otkriva radne i kreativne procese umetnika i traje od 14. marta do 10. juna ove godine.

Istorijskoumetnicki muzej, koji pored ostalih velikana evropskog slikarstva, sadrzi 1 najveéi
broj Brojgelovih slika, i nezamenljiv je za spoznaju istorije umetnosti, narocito u periodu od 15. do 17.
veka, bogat je i delima iz carske riznice, te antickom i egipatskom zbirkom. Njegovo stepeniste je
naroCito vazno za fanove Gustava Klimta, jer se nad njim dizu lukovi izmedu kojih se nalazi 40
umetnutih slika 1 drugih dekorativnih elemenata unutar uzanih delova izmedu stubova i lukova, od
kojih je veliki umetnik izradio 11, dok su ostale zavrSavali njegov brat Ernst i Franc Mag. Prizori
naslikanog opisuju istoriju umetnosti od drevnih egipatskih pocetaka do modernog doba. Radovi
predstavljaju poslednji zajednicki projekat prvog profesionalnog Klimtovog udruzenja, koje se raspalo
nedugo nakon smrti njegovog brata 1892. godine.

Muzej grada Beca ¢uva izuzetnu kolekciju koja ¢e se u javnosti pojaviti u potpunosti prvi put
ove godine, pod nazivom Klimt. Zbirka Muzeja grada Beca. Sa oko 400 crteza ovaj muzej raspolaze
najvecom kolekcijom Klimtovih skica, uklju¢ujuéi pripreme za njegova remek-dela, podeljene po
tematskom odabiru: secesija, studija za slike za Univerzitet, erotske skice, itd. Takode Ce biti izloZene
i slike, a medu njima najpoznatija koja je u posedu predstavljene kolekcije — Klimtov prvi portret Zene
I to njegove prijateljice Emili Flege (1902). Drugi eksponati su u vidu postera i Stampanog materijala
koji je Klimt dizajnirao za Secesiju, umetnikova odeca, posmrtna maska, originalne fotografije, biste 1
odlivak njegove desne ruke. Crtani portret preminulog umetnika na¢inio je Egon Sile. Izlozba ée trajati
od 16. maja do 16. septembra tokom jubilarne 2012. godine.

Gustav Klimt je svoju poznatu i retko izlaganu sliku Gola istina (Nuda Veritas) iz 1899.
zavestao Austrijskom pozorisnom muzeju (Osterreichisches Theatermuseum) kao deo poseda
austrijskog autora, dramaturga, pozorisnog i knjizevnog kritiCara Hermana Bara (Hermann Bahr,
1863-1934), koji je, kao blizak umetnikov prijatelj, mogao povoljno da dode do ove slike. Gola istina

predstavlja plodan odnos izmedu umetnosti, kritike 1 javnosti. Bar je imao odlucujucu ulogu u
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reklamiranju secesionistickog pokreta od samog pocetka: godine 1902. odgovorio je na buru izazvanu
Klimtovim delima, posebno na skandal oko slika narucenih za Univerzitet u Becu, sa svojom knjigom
Protiv Klimta kojom je nagrdio Klimta i umetnost uopste. Izlozba istrazuje pitanja kao Sto su: $ta je
inspirisalo umetnika u stvaranju alegorija? Koje su se umetnicke i knjizevne tradicije stekle u razlicitim
elementima ovih frapantnih slika? Kako su pogrda, kritika i entuzijazam sa kojima je docekan
avangardni pokret u Becu oko 1900. godine postavili nacin na koji su rana modernisticka dela bila
pozdravljena i kako sve te kontroverze izgledaju danas — to su neke od tema koje su demonstrirane na
postavci Protiv Klimta. Nuda Veritas i njen branilac Herman Bar, dostupnoj u periodu od 10. maja do
29. oktobra 2012. godini.

Gustav Klimt i Kinstlerhauz je izlozba koja koristi dokumenta, pisma i fotografije iz arhive
Kinstlerhauza (Kiinstlerhaus), kako bi objasnila mnoge umetnicke i biografske prekretnice kod Klimta,
koji je bio aktivni ¢lan ovog najuticajnijeg umetnickog udruzenja u centralnoj Evropi u periodu 1891—
1897. Kroz svoje Clanstvo Klimt je dolazio u dodir sa mnogim znacajnim figurama i bio smeSten u
brojne komisije za javne ugovore, kao §to je ona za nadzor uredenja enterijera Veénice. Preko ovog
udruZenja je takode sreo i Nikolausa Dumbu, glavnog pokrovitelja za Ringstrase, za koga je izveo
veliki broj narudzbi. Prvi veliki uspeh iskusio je 1890. kada je za sliku Unutrasnjost Starog dvorskog
teatra dobio carevu ekstremno velikoduSnu nagradu. Godine 1897. napustio je udruZenje sa jo$ 18
svojih savremenika u znak protesta zbog sve prisutnije pridike akademske dogme. Udruzenje je pravilo
izlozbe posvecene Klimtu, 1943. 1 1985. godine, a ova sada moze se pogledati od 6. jula do 2.
septembra tekuce godine.

Austrijski etnoloski muzej (Osterreichische Museum fiir Volkskunde) na uvid pruza blistave
vezove, delikatnu ¢ipku, lepe trake, materijale sa ornamentima tipi¢nim za art nuvoa, $to predstavlja
glavninu jedne vece zbirke tekstila koju je prikupila modni dizajner — i Klimtova muza i partner —
Emili Flege (1874-1952). Muzej je bio u moguénosti da 1998. godine nabavi 350 predmeta iz
ostavstine Klimtove prijateljice, a oni ¢e prvi put biti izlozeni ove godine, tako S§to ¢e parirati
,,bekgraundu® sacinjenom od otkrica i pronalazaka narodne umetnosti iz vremena oko 1900. godine.
Gradska burzoazija bila je vrlo zainteresovana za ruralne rukotvorine krajem 19. veka, 1 tek kada su
ljudi poceli da skupljaju primerke ove dekorativne, iako primitivne 1 tradicionalne umetnosti, ucinilo
je da se njihova umetnicka i estetska sustina ispolji i uvazi, a konacno, i izvr$i uticaj na stilisticki razvoj
austrijskog art nuvoa. Komparativna netekstilna izlozba pomo¢i ¢e u prezentovanju materijala u

njegovom $irem istorijskom kontekstu, a pod nazivom Objekti u fokusu: Kolekcija tekstilnih primeraka
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Emili Flege, mo¢i ¢e da se vidi u periodu od 25. maja do 14. oktobra ove godine.

MAK — Austrijski muzej primenjene umetnosti / Savremene umetnosti (MAK -
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst) posveti¢e posebnu izlozbu nacrtu
koji je Gustav Klimt izradio za mozaik trpezarije u Stoklet palati. Celo zdanje u Briselu je smatrano
delom art nuvoa i dizajnirano od strane Jozefa Hofmana i Gustava Klimta, koji je izradio devet
dizajnerskih nacrta za mozaik sa poznatom temom sa svojih slika — IScekivanje, Ispunjenje i Drvo
Zivota, nastalih 1910-11. godine. Nakon nekoliko godina restauratorskog posla one se izlazu u MAK-
u. Muzej takode Cuva i naslede svetski poznatog Viner verksteta, koje sadrzi studije, knjige modela,
originalne uzorke materijala, vezove i kompletnu arhivu drustva. 1zlozba Gustav Klimt: Iscekivanje i
Ispunjenje. Crtezi za mozaik na frizu Stoklet palate pokusava da rekonstruise Klimtov stil rada i uz
pomo¢ dokumenata koje je umetnik autorizovao ili napisao, javnosti je dostupna od 21. marta do 15.
jula 2012.

Pozoriste Burg (Burgtheater) sa svojim velikim otvorima za stepeniste, bilo je jedno od prvih
mesta na kojem se Klimt sa bratom i Francom Mac¢om nasao u izradi jedne narudzbe izmedu 1886. 1
1888. godine i tako su nastale Cetiri zidne slike na kojima je Klimt dofarao atmosferu antickog
pozorista iz Taormine na Siciliji, londonskog Glob teatra i poslednje scene iz Romea i Julije, a ovde je
dao i svoj jedini autoportret uz portrete brata i kolege. Sve ovo se moze videti tokom dnevnih tura kroz
teatar ili pri veCernjim posetama predstavama.

Vila Klimt u 13. bicirku, prvobitno jednostavna bastenska kuca koju je Klimt koristio za studio
i radionicu od 1911. godine do svoje smrti 1918, u procesu je renoviranja i trebalo bi da na jesen 2012.
bude dostupna javnosti. U jednoj od dve sobe naci ¢e se izlozba koja ¢e dokumentovati Klimtov zivot

i uticaj koji je Daleki istok imao na njegovu umetnost.

»Klimtuj se*

Brojni toponimi vodi¢a koji su usmereni na Klimtovu godinu, propagirajuci sjajne sadrzaje na
jedan ozbiljan nacin, doti¢u se 1 vecine mesta na kojima se moZze prepoznati otisak ere modernizma,
odnosno art nuvoa koji je ostavio traga na dizajn, arhitekturu, stil Zivota i samu umetnost. Istorijsko-
umetnicki konteksti i predoc¢avanja perspektive stvaralaStva ne samo Klimtovog ve¢ i njegovih
savremenika o€igledni su iz sadrZaja izlozbi koje se nude u jednom opseznom i zama$nom projektu

kakav je proslava ovog jubileja. Manje zahtevniji toponimi nude ono $to se kroz devizu delectari et
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prodesse, koju pored poezije imaju i dana$nji muzeji po hrvatskom muzeologu Tomislavu Soli, a to je
da pouce i da zabave, odnosi viSe na zabavu, pozivajuci u obilazak vostanih figura u Madam Tiso
muzeju na Prateru, reklamirajuéi vino specijalno pakovano sa Klimtovim imenom i Poljupcem, ili
istoimeni mjuzikl u pozoriStu, dizajnirane predmete modernih proizvodaca u znaku art nuvoa i
Klimtovog stvaralastva, pri ¢emu se brojni artikli sa reprodukcijama slika i motiva, mogu naci ne samo
u muzejskim suvenirnicama ve¢ 1 u specijalizovanim prodavnicama, u kojima sjaj zlatne faze
Klimtovog stvaralastva blesti viSe nego na njegovim slikama. Lanac poslasticarnica kao §to je Aida
nudi delikatne ,,Klimtove kocke* sa tamnim filom od nane i gomoljike, slutnjom cimeta i pokrivene
crnom ¢okoladom, dok se ,,Gerstner Klimt torta* preporucuje kao poseban specijalitet za sladokusce,
naravno u omotu sa ,,zlatnim poljupcem®. Interaktivni pristup sadrzajima uvek je bio zanimljiv, pa ako
poslusate imperativ sa sajta na adresi www.klimt2012.info/en ,,Klimt Yourself, mozete prometnuti u
skladu sa potrebom za karnevalizacijom saznanja i svoj lik, u tri odabrane slike: okvir majmunskog
lica sa detalja Betovenovog friza, Juditinog lica i lica, kako se ponekad nezvani¢no tvrdi, Emili Flege
iz Poljupca. Ocigledno je da i ovde zene imaju prednost, jer, ih je uvek, i radije, davao najvise Gustav

Klimt, nalaze¢i na taj nacin nepresusno vrelo inspiracije.

Nova misao 17 (2012): 64-70.
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3amucau xuBoT Ha 33 oOpTaja

N3nox0a o jyrocaoBeHCKOM POKY M JIOHTIUIE] ioyaMa y My3ejy BojBoanne

Y Mysejy Bojoaune 14. maja 2013. ronune, 0OTBOpeHa je U3J10K0a y IPOCTOPY 3rpaje y
Hynaeckoj 37, mox HazuBoM /0] na 33 LP. Ayropu Anekcannap bomkosuh, Hapjym Camu u
Jlejan bonopuH cy Ha ca)keT, KOHIIENITYaTHO MOJIepaH HAYMH MPUCTYIWIIN JIOHTTIIE) TJI0YaMa Kao
CUMOOITY jeTHOT HE TaKO JaBHOT BpeMeHa, alld U oapeleHoj BpCTH My3HWKe, KOja HaM y HbUMa
OTKpHUBa IIpe cBera ypbaHe rmocmarpayde pok ClieHe U 10jaBa Koje Cy je mpaTuie.

VY BpemeHy Kaja u3riena Ja ce mpemylira 3abopaBy u 3amnoctaBibamy JIII ce ca oBom
MOCTaBKOM BpaTHO Mel)y TOKIOHHWKE KBAJUTETHOT 3BYyKA. JEAMHCTBEH IO TOME IITO HaM
oMoryhaBa Ja HETIOCpEHO YYECTBYj€MO Y OUMTaBamy My3HUKor 3amnwca, JIII je y ucrto Bpeme u
M3y3eTaH BU3YEIHM M TaKTWIHH J0XuBJbaj. Crnoj Qortorpaduje u TekcTa, ayAUTUBHOT H
BHU3YEJIHOT, Ka0 U MOCEOHOCT MCKYCTBA ,,0TBapama‘ cBakor omora ynHuiu cy ona JIII mimoue
CBOjE€BpPCTaH CUMOOJI, OJHOCHO CJIOXEHY MOPYKY KOjy Cy HaM MYy3WYapH Ha Taj HAUWH CIIajH.
Kommko cy oBaj 00MMK M BeIMYMHA MOCTAM CKOPO apXETUIICKH 00pasall MpOU3UINA0 U3 IIelie
npyre nonoBuHe 20. Beka, cBeqouYe U M3TIEAN OPOJHHX KIbMra U M3ama Koje ce yrienajy Ha
BEJIMYMHY OMOTa OBOT HOCaya 3ByKa, KOjH je KOJ] Hac, Ha IpUMep, eBUICHTaH y (hopmaTy yaconuca
3a Kynrypy Hoea mucao, ka0 ¥ TIPUCYCTBO OMOTA JIOHTIUIE) TuToYa yHyTap Behux KoHIemnyja,
KakBy HaMm je oBe roauHe moHynuo Jleomona myseym u3 beua, npeacrtaBibajyhu Temy oOraka
(Clouds).

Ha u3nox0u, koja je BehuM J1enomM 4MHMIA Mpecek HajOobUX OCTBApPEHa POK MY3HKE ca
npocropa OuBie JyrociaBuje, MOTJIE Cy C€ BHIETH IIoue ca Kpaja 60-ux ma 0 PEeTKUX
nocneamux JII1-uja 00jaBibeHNX 0BE TOJMHE, KA0 ILITO CYy U3/1ama rpyna Benuku npe3up u 36orom
Bbpyc JIu. AkueHar je cTaBJbeH Ha 3J1aTHO J100a JyrocioBeHcke pok My3uke 70-ux u 80-ux roamHa,
TE Cy ce OBJie HalIu oabpanu andymu rpymna lapno akpobata, bujeno nyrme, Azpa, @uim, Kyn
WUnujortu, Ilpmaso kazamumre, CMak, AToMCKO ckioHumTe, Xaycrop, [lankptu, Bymgoxep...
OpnaOupanu cy HacllOBU KOjU Cy OMiIM CUTHU(UKAHTHU 3a BpEMeE y KOjeM Cy HacTalu, yBojaehu y
TaJIallkbU MEJHCTPUM OpojHE TeMe Kao MITO Cy 0TyheHOCT, cekcyainHe ciiofoe, 3araheme rmiaHere,
aroKaJIMITHYHE HajaBe HyKJIeapHOT parta u ci1. Humira o oBora He 61 OMIilo JOBOJBHO ayTEHTUYHO
HUTU JOKYMEHTApHO Jia Ha W3JI0)KOW HHUCY OWiia MocTaB/beHA YETHPH IrpamModoHa ca KOjuX Cy

IMyITaHu HU3JI0KCHU a.]'I6YMI/I, JAOK Cy CBETJIOCT y MPOCTOPY AaBajll HPBCHHU HCOHU TUIIMYHU 34
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IPBE JIUCKOTEKE M KIyOOBE y KOjUMa C€ POK MY3HKa, Ca )KUBOTHUM CTHJIOM KOjH je TUKTUpaa,
adbupMmucana. beckpajHu TaMHM Kpyr JIOHTILIEJKE 3aBpTEO Ce€ OmeT, eBonupajyhu jemHo

(E€HOMEHOJIOMIKM HEIOHOBJHHBO BPEME, YHjH CMO CBEAOIM TOOpUM AETIOM OUIIH.

Pao Myseja Bojeooune 55 (2013): 254.
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Citanje tajni — arheolo$ki nakit

Izlozba Nakit — skriveno znacenje u Muzeju Vojvodine, 10. maj — 15. jul 2013.

The hues of the opal, the light of the diamond,
are not to be seen if the eye is too near.
Ralph Waldo Emerson

Nakit — re¢ dovoljno magi¢na da privuce 1 one zainteresovane samo za odblesak
najpovrsnijeg sjaja, kojem, kao i svrake, teSko odolevaju, a za one malo probitac¢nije duhom,
ukusom i obrazovanjem, rec inspirativna toliko da se zagledaju u svet velikih horizonata, duboko
i daleko, jo§ od prvih covekovih stremljenja. Muzejske ekspozicije posebno racunaju sa
artificijelnoS¢u ovih predmeta koje je covek nosio kako bi u svoju stvarnost uneo estetski naboj.
Naucnicka akribi¢nost otkriva da sve moze biti nakit — kamen, drvo, kamen, kost. Ili bilo koji
materijal pogodan za tu svrhu: dostatan svojom lepotom ili postojanoscu.

Od materijala koji su Coveku preistorije posluzili kao grada za ove ukrasne predmete
krenule su, u svojoj arheoloskoj prici, kustoskinje Muzeja Vojvodine — Tijana Stankovi¢-Pesterac
i Lidija Balj, nizu¢i bisere ideja koje su sacinile jednu krajnje zanimljivu, ni previse opSirnu, a ni
oskudnu, koncepciju, otkrivajuéi ono §to iza sjaja, koloritnosti i razudenosti neobi¢nih raskosnih
oblika nakita, ne moze tako lako da se i§¢ita — njegovo skriveno znacenje.

Za homo sapiensa nakit je bio predmet koji je trebalo izraditi i otuda prvi segment izlozbe
0 zanatlijskom pristupu koji osvetljava radni proces u njegovom nastajanju. Ovde su zastupljeni
sirovi materijali, od Skoljke u ¢ijem obliku se nalazi deo vitrine, a ujedno 1 pano za tematsku
legendu o sirovinama, do balti¢kog ¢ilibara i drugog vrednog poludragog kamenja; kalup za izradu
nakita, kao stvaran predmet 1 kao uvecani crtez, deluje svojom autenti€éno$¢u izvajanom neobi¢nim
asimetri¢énim oblikom, udubljenjima u kojima su se formirale kuglice 1 Sarama, postajuc¢i pandan
bilo kojem artefaktu moderne, apstraktne umetnosti. Kako se nakitom trgovalo, ukazano je i na
nakit kao robu, kao i na platezno sredstvo, pri ¢emu je istaknut i doslovan prenos smisla drugog:
fotografije probusenih nov¢ica koji su se svojevremeno, u nizu, pojavljivali oko vrata ili na rukama
drevnih ljudi.

Nakit je izraZavao tipske oznake identiteta, bilo da su one rodnog, statusnog ili kulturnog
tipa, a isto tako bio je i statusni simbol, §to sugeriSe na odredenu drustvenu hijerarhiju i podele
unutar postojecih slojeva; nakit je predstavljao 1 predmete ispunjene magijskom mo¢i i sa takvim

svojstvima najcescée je imao zastitnu ulogu, Stiteci ljude od uticaja volSebnih, zlih sila — od prirode,
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bolesti, gladi 1 slicno. Na nakitu se nalaze i oznake koje upucuju na religioznog praistorijskog
coveka, a ranohriS¢anske oznake su, takode, deo tog arsenala raznih obelezja preko kojih je Covek
imao takode potrebu da se identifikuje, odnosno prepozna. I na kraju sama materijalnost predmeta
uvrStava ga medu druge predmete koji su, u zavisnosti od stepena drustvene stratifikacije 1
razvijenosti, imali razli¢ita merila vrednosti, a u odnosu na njih, ustanovljavao se i odnos prema
nakitu kao izvesnoj materijalnoj vrednosti.

Neobi¢na dizajnerska reSenja umetnice Jelene Dobrovi¢ i ovde su u sprezi sa znacenjima
na koja su autorke izlozbe ukazivale, te je 1 niz tzv. specijalnih ogrlica, pronadenih u nekoliko
zenskih grobova, smestenih u vitrinu ispod koje je, na podu, belom Zenskom siluetom asociran
grob na taj nacin $to je crni skelet ucrtan u okviru bele siluete, u obliku u kojem je, naravno, pri
otkopavanju zate¢en. Vitrina je smestena u visini kuka, upravo kako je i nakit bio zatecen i
otkriven. Ogrlice su od zuba, skoljki i kaolina.

Tre¢i tematski deo pod nazivom Nakit u sluzbi nauke, takode je propracen
multimedijalnom prezentacijom i velikim panoom koji, na koloritan nacin, predstavlja stratigrafiju
zemljiSta 1 intrigantni Grob 180, ¢ija je fotografija, u prirodnoj veli¢ini, postavljena na podu.
Kuriozitet nalaza iz ovog groba nije samo trepanirana lobanja, smestena u vitrinu/kutiju veé
prepoznatljivog, po izlozbi svuda prisutnog oblika (bela, obloZena ogledalima i po gornjoj ivici
malim sitnim svetiljkama, pokrivena staklom), nego i ogrlica ¢iji jedan deo ¢ini ljudsko rebro,
jedinstvena po svom obliku i sastavu u evropskom arheoloSkom svetu. U njenoj je detekciji
ucestvovao Citav tim ljudi, od Smitsonijan instituta do BudimpeStanskog univerziteta. Pregled
razvoja i pojavljivanja fibule, prete¢e dugmeta i danasnjih kop¢i, ilustrovan je brojnim primercima
markantni primerak iz druge polovine 4. v. p. n. e. (gvozdeno doba) koji je Muzej Vojvodine
otkupio 1 ¢uva pod imenom Nalaz ,,Vukoder®. I dok arheoloSki nakit, posredovan iskopavanjima
stru¢njaka upucuje na puno toga — vreme, status, materijalni razvitak odredene kulture, dotle
otkupljeni primerci ,,slu¢ajnih“ pronalazaca imaju najviSe kolekcionarsku vrednost i malo toga
kazuju o odredenoj zajednici, osim da su, kao u sluCaju pomenute zlatne fibule, imali visoke
estetske potrebe 1 afinitete. Popularizacija dometa arheologije tice se kako potreba opSte kulture,
tako 1 Covekovog etickog vaspitanja, a odnos prema predmetima i njihovom Zivotu pre

muzeoloSkih postavki, podcrtan razgrani¢avanjem nakita kao rezultata arheoloskih istrazivanja od
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onog koji je dosao sa ,,divljeg* iskopavanja, ima narocitu, preko potrebnu i pozeljnu, pedagosku
funkciju.

Autorke su izlozbu o arheoloskom nakitu zamislile na jedan pregnantan, izazovan i
konstruktivan nacin, podsticajan za savremenog posmatraca, bez obzira na pol i starost. Opredelile
su se 1 za estetizam u pristupu i naglasile umetnicke tendencije koje su, u trazenju kulturoloskog
koda i mo¢i izrazavanja, prisutne kod danasnjih stvaralaca, tako da jedan deo izlozbe predstavlja
savremena umetni¢ka postignuca inspirisana preistorijskim nakitom. U ovom segmentu, fizicki
izdvojenom u predvorje sale u kojoj se predo¢ena arheoloska prica moze isc¢itati od plafona do
poda 1 u ostalim ravnima percepcije, ucestvovalo je nekoliko umetnika. Serijal fotografija
Aleksandra Ramadanovica inpirisan je srebrnom sidrastom kasnoantickom fibulom iz grobnice sa
freskama koja se umetniku, nasuprot svom zvani¢énom nazivu, asocijativno nametnula kao brod,
usidren i nasukan na pesak ili pusten na plovidbu, plavim i narandzastim morima iz fantasti¢ne
umetnicke topografije. Dizajner nakita Mirjana Rankovi¢ se ve¢ ranije potvrdivala kao cuvar
antickog nasleda rukovode¢i se drevnim izvorima u svojoj umetnickoj obradi, koja je ovde
prezentovana u skupocenim ukosnicama sa i bez brilijanata, ogrlicama i prstenjem sa motivima
grckog, rimskog, keltskog i srednjovekovnog nakita. Vajar Nikola Macura ponudio je instalaciju
u kojoj svako moze da se ,,prepozna“ redukujué¢i mimeticka svojstva ogledala na doslovan,
jednoobrazan ,,odraz*: posetioci mogu stati unutar ise¢enog (u obliku ljudske figure) ogledala 1
slikati se, a ovaj svojevrsni cutout predstavlja tako performans u okviru niza ogledala i ogledalaca
sa floralnim motivima koji su postali ve¢ prepoznatljiv Macurin umetnicki rukopis.

A kako se danasnji posetilac muzejskih postavki ne bi osecao skrajnut i kako bi se izaslo u
susret savremenim participativniim shvatanjima o interaktivnosti i umesanosti publike u
postavljanje  muzejskih  datosti, jedan segment izlozbe posveéen je  nakitu
savremenika/gradana/posetilaca, kojima pre svega predstavlja sentimentalnu vrednost, §to je, kroz
odabir zanimljivih primeraka i pri¢a koje ih prate, posluZilo da se veliki narativni predloZak dopuni
iskustvima Zzivih ljudi.

Magistarke Tijana Pesterac-Stankovi¢ i Lidija Balj ponudile su koncept koji je izneverio
datosti udzbenickog tipa 1, sa uvidom u muzejske kolekcije, pruzio je kompleksno i slojevito
tumacenje o jednom delu covekove potrebe, iste od daleke proslosti neolitskih kultura do dana
danaSnjeg. Bez linearnosti hronoloSkog pristupa, autorke su se rukovodile samim predmetom i

potonjim znacenjima koje je nauka u njemu postupno ocitavala. U tome su im posluzili kako
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predmeti iz zbirki Muzeja Vojvodine, tako i iz Muzeja Slavonije Osijek, Narodnog muzeja
Kikinda, Udruzenja GEO-PAN iz Novog Sada, Prirodnjackog muzeja Beograd, kao i saradnja

brojnih stru¢njaka iz mati¢ne i drugih ustanova.

Pao Myseja Bojeooune 55 (2013): 248-250.
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Svete slike kao pratioci Citalackih stremljenja

Izlozba Tempus Sanctorum u Muzeju Vojvodine od 12. 12. 2013. do 01. 02. 2014.

Svojevrsna istorija Citanja prepli¢e se sa istorijom knjige, kao i sa prizivanjem procitanog
1 njegovog implicitnog 1 ekplicitnog ispoljavanja u naj¢es¢e objavljenom ili kazivanom narativu.
Postoji i na marginama knjiga, a retki su oni koji ¢e krenuti u tumacenje takvih zapisa. Li¢na povest
ispisuje se i na tzv. bukmarkerima, a svete slike, kao njihova specifi¢na podvrsta spadaju u onu
kategoriju predmeta jedva vidljivih na obzorju istrazivaca istorije svakodnevnog zivota. Darjusa
Samija privukle su pre svega zbog tih intimnih konotacija, a kao istrazivaca istorijskoduhovnih
sadrzaja, nije mu bila nepoznata ni ikonografska raznovrsnost koja je, u raznim oblicima, pratila
istorijskoumetni¢ku pojavu Stampanih artefakata.

Vezuju se pre svega za rimokatoli¢ku ikonografiju, a nastaju jos sa pojavom prvih grafickih
otisaka u 15. veku, rasporedenih po knjigama ili van njih, na izdvojenim otiscima. Svete slike su
bile malog formata, spadaju u red minijatura, a svoj klimaks dostizu kada i zamah 1
rasprostranjenost (profanih i) svetih knjiga, naroCito Starog i Novog zaveta, bogosluzbene
literature, molitvenika i sl. izdanja — bio je to 19. vek i vreme romanti¢arskog zanosa u poimanju
vere, kada je u opticaju veliki broj prikaza iz ovakve literature. Do 30-ih godina 20. veka prostire
se vreme bogato umnoZavanjem Cesto 1 originalnih litografskih i drugih otisaka, crnobelih i u boji,
da bi ih postepeno, pojavom fotografije 1 fotolitografije, zamenili sadrzaji sa ve¢ videnih i poznatih,
najcesce likovnih ostvarenja na religiozne teme.

U pocetku, u 15-16. veku, su to bili detalji ve¢ih celina koji su dobili samostalnu vaznost
i tako se prikazivali, npr. Sveti Jovan Bogoslov, apostol i jevandelist naslonjen na grudi Isusa
Hrista — detalj sa kompozicije Tajne vecere ili Isus Hristos, Bogomladenac u jaslama — iz
kompozicije Rodenja. U 18. veku slavilo se Sveto srce Isusovo, $to je uslovilo pojavu potpuno
novih ikonografskih reSenja — od misti¢ne vizije Svete Margarete Marije Alakok do Srca
ukrasenog atributima stradanja. Ovaj kult se putem svetih slika uveliko Sirio dok nije, u 19. veku,
postao opsti praznik za sve vernike rimokatolicke crkve. Tokom 18. veka pocinje i proslavljanje
Svetog srca Marijinog, da bi u slede¢em veku dobio mesto medu zvani¢nim crkvenim praznicima.
Tokom 19. veka Pariz postaje najznacajniji centar izrade ovih minijatura, koje se najcesce
uokviruju ¢ipkastom dekoracijom, dok na njima pocinju da preovladavaju alegorijske predstave i

kombinacije simbola do tada nevidene u zapadnoj ikonografiji. Na naSem podrucju su se izradivale
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za svetiliSta u Doroslovu i1 na Tekijama, a veoma cesto se mogu naci one donosene iz najblizih
hodocasnic¢kih centara: Marije Radno — Rumunija, Marije Did — Madarska, Marije Cel — Austrija,
i sl. Kasniji razvoj kako ideoloskih, tako i umetnickih pravaca dobija svoj odraz i u izradi svetih
slika, pa se jugendstil odlikuje prizorima iz Starog zaveta kao da su iz starogermanske epike, dok
nacizam svodi ikonografiju na minimalizam i uvodi kombinaciju crvene i crne boje — do tada
nevidene u hri§¢anstvu, osim za prikazivanje pakla. Istorija crkve puna je promena koje su uticale
1 na sadrzaj ikonografskih prizora, tako da su i u 20. veku mnogi sveci izgubili na svom znacaju, a
posle II svetskog rata, ove sli¢ice gube i1 svoju rasko$nu dimenziju kakve su imale u prethodnom
veku.

Darju$ Sami uspeo je da prikupi, 1 na izlozbi pokaZe, prilican broj ovih jedinstvenih
minijatura. Od marginalizovanih primeraka iz zbirki Muzeja Vojvodine i Muzeja grada Novog
Sada do li¢ne kolekcije, prikupljane najviSe istrazivanjima po antikvarnicama, crkvama,
samostanima 1 pijacama, i do impozantne kolekcije Borisa MaSica iz Apatina, steklo se ovde oko
500 zanimljivih minijatura koje su oslikale svet intimnih preokupacija i stremljenja Citalaca
literature verskih sadrZaja, uz koju su najéesée isle. Cetvorogodisnje iskustvo u istrazivanju ovog
zanemarenog fenomena vizuelnog identiteta ljudi koji su ziveli na ovim prostorima — i danas zZive
— potvrdilo se 1 u koncepciji kojoj je autor pristupio, kreirajuci za nas ovaj specifican doZzivljaj.
Velika je mana S$to uz izloZbu nije iSao 1 pravi katalog, ve¢ omanji flajer, koji nije mogao pokriti
svu lepezu znacenja 1 izvora kojima se kustos Darju§ Sami, u svojoj samostalnoj 1 usamljenoj

potrazi, rukovodio.

Pao Myseja Bojeooune 56 (2014): 293-294.

241



Heroji bastine: izlozba Od nitni do Slema — konzervacija i restauracija pozlacenog

rimskog slema autorke Tijane Stankovié¢-PeSterac

Nacionalni muzeji Srbije organizovali su novu manifestaciju, pod nazivom Muzeji Srbije,
deset dana od 10 do 10, koja je trajala od 9. do 18. maja 2015. i obuhvatila Citav niz izlozbi i
pratecih programa u vidu prezentacija, javnih razgovora i drugih sadrzaja, 1 bila potpuno besplatna
za gradanstvo. U okviru manifestacije obelezeni su vazni datumi: 9. maj — Dan pobede nad
fasizmom 1 Dan Evrope, 16. maj Evropska no¢ muzeja i 18. maj — Medunarodni dan muzeja.

U ovoj nacionalnoj muzejskoj manifestaciji, najve¢oj do sada na teritoriji Srbije,
ucestvovalo je oko 65 muzejskih 1 srodnih institucija sa 115 lokacija Sirom zemlje. Cilj akcije je
jaCanje insititucija zaStite, posebno muzeja, i uspostavljanje kvalitetnije komunikacije sa
publikom. Centralna tema manifestacije — Heroji kulturne bastine, bazira se na globalnom trendu
povracaja pokradenog kulturnog blaga iz evropskih muzeja, sa arheoloskih lokaliteta 1 drugih
lokacija od znacaja za kulturnu bastinu, kao 1 na tragicnom iskustvu naSih muzeja 1 ukupnog
kulturnog nasleda tokom minulih ratova. Javnosti su bili predstavljeni anonimni heroji — muzealci,
drzavni sluzbenici, vojnici, ali i ljubitelji umetnosti, obi¢ni ljudi i stranci, koji su tokom ratnih
zbivanja spasavali kulturnu bastinu Srbije, zajedno sa umetnicima, kulturnim i nau¢nim radnicima,
koji su na autenti¢an nacin ucestvovali ili odigrali posebnu ulogu tokom ratnih zbivanja. Drugi
fokus teme su savremeni heroji kulturne bastine — konzervatori, restauratori i entuzijasti koji su,
skupljanjem 1 radom na Cuvanju ostataka proSlosti doprineli 1 obezbedili Citav sistem zastite
kulturnog nasleda. Osnivac¢i manifestacije su beogradski Narodni muzej, Prirodnjacki muzej,
Etnografski muzej, Muzej primenjene umetnosti, Istorijski muzej Srbije, Muzej savremene
umetnosti, Muzej istorije Jugoslavije i Galerija Matice srpske u Novom Sadu.

U okviru predstavljanja savremenih heroja basStine Muzej Vojvodine se odazvao
prezentacijom niza imena koja su svojom stru¢noS¢u i zalaganjem doprineli cuvanju ostataka
proslosti i obezbedili im dug vek za buduénost. Posebno mesto dobili su restauratori i konzervatori
Slobodan Savié¢ i Milan Colovi¢ koji su, kao struénjaci Narodnog muzeja u Beogradu, radili na
restauraciji kasnoantickog Slema iz Jarka, §to je bilo obelezeno izlozbom u maloj sali zgrade
Muzeja Vojvodine u Dunavskoj 35.

Izlozba je bila koncipirana od segmenata filma Dolina zlatnih slemova, posebno montiranih

za ovu priliku, u kojima se ukratko osvrnulo na nastanak provincije Panonije, dok je glavni deo
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posvecen pronalasku Slema, njegovom dolasku u muzej i1 kazivanju nau¢nika i konzervatora, a
najvise postupku restauracije, u jednoj zivopisnoj montazi nadahnutoj rekonstrukcijama i
detekcijom detalja i strukture Slema. Stripski prikaz pronalaska ostataka §lema, koji se u vidu
brojnih fragmenata pohranjenih u anticki ¢up, vekovima nalazio u zemlji, te 2005. u njivi pored
sela Hrtkovci 1 njegovo donosenje u Muzej Vojvodine, je pored brojnih legendi i fotografija koje
su propratile postupak restauracije, konzervacije 1 rekonstrukcije Slema, deo jedne vece celine koja
je u vidu izlozbe Kasnoanticki slem iz Jarka predstavila sva tri rimska §lema Muzeja Vojvodine
2010. godine. Na ovoj izlozbi je, pored velike legende sa portretima stru¢njaka Slobodana Savica
i Milana Colovi¢a, bio prisutan i restaurirani §lem, u svom sjaju i punoéi. Posetioci su kroz
tumacenja kustosa i uvidom u bogati materijal koji je 1 putem pisane reci, kao i multimedijalnog
materijala bio izlozen, mogli ste¢i uvid u Siroki opseg i bogatstvo pojmova restauracija i
konzervacija predmeta, narocito kada se prikaze derutnost stanja u kojem se odredeni predmeti
najcesce mogu naci, te njihovo vaskrsavanje u skoro prvobitnom obliku, §to je ova izlozba sasvim

dostatno uspela da predoci.

Pao Myseja Bojeooune 57 (2015): 259-260.

243



Ilinakar y cay:x0m ycramke nponaranjae y Cpemy tokom /Ipyror cBerckor para

Hparo berosan, IInakamuparwe cenoyuoa, beorpan: Mysej xptaBa reHouuaa, 2014.

Y nogHacioBy nocneame o0jaBibeHe Kiure Ap pare Bberosana yxe je oapehen caapxaj
JeIHe 3aucTe MOHYMEHTanHe nyOnukauuje — Kamanoe nemaukux u XpeamcKux HAyucmudko-
yemawkux naakama u nemaxa y Cpemy 3a epeme Jpyeoe ceemckoe pama (1941-1945).
MoHyMEHTAIIHOCT je ouMTa mpe cBera u3bopom ¢Qopmara m wusriena mybdaukaiudje, Koja
MPEJCTaBJba MPaBy Majly, HOKPETHY H3JI0XKOY: y BennunHu cTpanune A4 ¢opmata npencraBbeH
je n30op ox 187 minakara Koje je ayTop UCTPaKUO Y OKBUPY HEKOJIMKO YCTAaHOBA KYJIType, Kao ILTO
je Myzej reronuna Cpbuje y beorpany, Mysej Bojsogune y HoBom Cany, Mysej Cpema y
Cpemckoj Mutposunu u ApxuB CAHY y Cpemckum Kapnosiuma. [Inakatu cy mramnanu y
IIyHOM KOJIOPY Ha OJUIMYHOM Ianupy, TaKo Ja UM je OCUTYpaHa TPAjHOCT Yy OBOM BHJY, KaO U
CTaOMJIHOCT IPU MPE3EHTOBabY U KOpHUILNewY.

Aytop je Beh yBenuko apupMucan ucTpaxuBad u npupehubau apxuBcke rpale Bezane 3a
Jpyru cBeTcku paT — 00jaBHO je meceT Kiura enadopara [TokpajuHcke KOMUCH]e 3a yTBphHUBame
3JI0YMHA OKYIIaTOpa M BUXOBUX Momarada y Bojsoannu u3 apxuBa Myseja Bojsoaune, a Takobe
Jj€ UCTpakuBad OBOT BHJa MPOIAraHJHOT MaTepujaia, Yuje CMo MpBE pe3ysiTaTe UMaIH MPUIUKY
na sugumo 2004. Ha uznoxOu llorumuuku naakam y Bojeoounu 1848-2003. IInakamuparse
2eHoyuoa je TIPUPOJAaH HACTaBaK NPETXOAHUX MyOIMKalMja U MY3€OJOIIKOT OKpYKewa. Y
[Ipearosopy o0jamnimaBa reHe3y HaCTaHKA OBE KEbUTE KOja j€ YCIIOBJbEHA KaKO MTPETXOAHUM PAZIOM
U MHTEpecoBambHUMa, Tako U OpojHolIhy My3ealidja — XpBaTCKUX yCTaIIKMX Iulakata u3 Cpema,
KOjH Cy ce 3aTeKkin y 6oraroj 30upuu miakata Myseja BosjBoaune. Yciaeauo je uCTpaKuBambe y
Beh moOpojanuM ycraHoBama (M OpOJHUM JIPYyTUM, O Y€MY ayTop Jaje UCUpPIaH U3BEIITA]) U
OTICEKHH]HU YBUJI Y TEMATHKY, KOJOM j€ CaMO MPOIIUPEH Ca3HAJHU XOPU30HT O OUTHO] CAaCTaBHUIIU
HesaBucue Jlp>xaBe XpBatcke, a To je reHouua Hax CpOuma, JeBpejuma u Pomuma koju je, mpema
peunma aytopa, HIX ,,ornamasana ruiakatuma.

Y yBoay /[paro Mberosan ce y caxerom o00JMKy ocBphe Ha OCHOBHY CTpPY4YHY
TEPMHUHOJIOTH]y M O0jallkbaBa OJpeIHUIe — [0jaM, UCTOpUjaT U BPCTE IJIaKkaTa, IUIakaT Kao
My3eanujy, 30upky miakata Myseja BojBoaune, mojam jetka, miakata u ey y Cpemy TOKOM
para, 3aTuM Jaje AepUHUIM]Y TeHOIUAa, Ka0 U HOBO(OPMHUPAHUX TOJMOBA — IUIAKATHUPAHE

TeHOIMIa ¥ Herlakatupanu renoru. O6jammaajyhu miakatupame renonuaa y HIAX kao geo

244



IbEHE CTparuje, ayTop Kaxe Ja je To Ouo Jeo ,,KOHAYHO2 peulerba CPIICKOT MUTamba 10 (GOpMYIIU:
jenHy TpehuHy UCENUTH, TPOTEPaTH, jeIHY TpehuHy MOOHUTH, jeaHy TpehrHY MOKaTOJWYUTH, TAKO
na He octaHe HU jeman CpOuH y XpBarckoj, 3a IITa Cy IMOTJaBapy OBE YCTAIlIKe TBOPEBHUHE
no0uIH 0100peme 0] caMor XUTJepa, a IpeMa peurMa jeTHOT O] FheTOBUX HajOIMKIX capaJHUKa
— Xumiepa, koje 6enexu ['e3 pon XopcreHnay, Ouia je TO ,,BeJIMKa U TEIIKA MOJUTHYKA I'PeIIKa
Jep ce MHCIWIIO M BepoBalio Ja je Moryhe moOUTH W UCKOPEHUTH JBa MUJIMOHA IIpaBociaBara.
Ykynan 0poj xkpraBa reroruaa y Cpemy Tokom J[pyror cBeTckor para 6mio je 32.848 nuBHIHUX
XpTaBa, o1 Tora 27.506 Cpoa.

Crnene nornasiba Koja Takole y3 moMoh ca)keTor, alnu UCUPITHOT Mperieia 1ajy UCTOPUjCKY
ciuky Cpema u3mely nBa pata (1918-1941), HezaBucue [lpkaBe Xpmarcke (1941-1945) u
Benuxke xxymne Byka, oqnocHo Cpema y cactapy HJIX.

3aMalrHuju 1e0 KibUre MocBeheH je TurakaTuMa KOojH Cy MPEICTaBJbeHH T10 je/IaH Ha [eJI0]
WJIM TIaK JIBE CTpaHe, YKOJIHUKO je Ouiia ped 0 IBOCTPaHUM JIelIMMa, OAeJbeHUM Ha rpyre omehene
roguHama, on 1941. no 1945. Ucnon cBakor 1uiakara Hajla3u ce kpahut KOMEHTap KOju je CauuibeH
0J1 MY3€OJIOIIKOT OMMCa — Ha3WBa IUIaKaTa, MecTa 00jaBJbUBama, BPCTE IITaMIIE, JTUMEH3Hja U
MecTa TJie ce 4yBa, y kpahem 005Ky, Kao u y Iy’KeM, Y KOjeM ce CaKHUMa MPOrJiac ¥ OHO IITO ce
IBUME UCTUYe, Ha mpumep: ,,Ornac o ctpesbay 50 Cpba Tanana. HezaBucHa JlpxkaBa XpBarcka.
Bume penapctBeHo moBjepeHndTBO 3a Benmuky xymy Byka. bpoj 1181-42, Bykosap, 8. pyjHa
(centemOpa) 1942. ronuue. XBpBAaTCKU j€3UK, JIATUHHUIIA, IPHA CJIOBA HA CBETJI03EJIC€HO] MOI03H,
auM. 63 X 47 M. My3ej Bojsoaune, 36upka niakara, uHB. 6p. 197.%

W3Bopu u nureparypa AaTh Ha TPU cTpaHe, kao W Kpaha Ouorpadwuja aytopa, camo
YIIOTIYHY]y 0Baj UCTOPUJCKHU TpEriea MpomnaraHje 3JI04YMHA 3a KOje ayTop He Kenu Ja Oymy
npeBul)eHN HUTH Ja c€ Y CBOM (hEeHOMEHOJIONIKOM OOJIMKY 3a00paBe, Kako M3 pa3jiora pecreKkTa
npeMa >KpTBama, TaKo W U3 MOoTpeda UCTOPHJCKE CBECTH KOja ca jeIHE BHIIIE WHCTAHIIE OIpTaBa

NEPCHEKTUBY T0jaBa y IPOCTOPY U BpeMeHy, npaTehu meHa KpeTama U 00JIHKe.

Pao Myseja Bojsooune 58 (2016): 258-260.
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Jenan cacBum ayrenTu4ad banar

Nznox6a Moj banam Munana XXuskosuha y My3ejy Bojsoaune

Muuan JKuskoBuh, majctop ¢ororpaduje, pohen je y 6anarckom mecty baBanumre 1960.
ronune. dortorpadujom ce aktuBHO OaBuM oxa cemamiaecernx roauHa 20. Beka. Kapujepy
dbotorpada (u qu3ajaepa) 3amoueo je y [lpupoamaukom mysejy y beorpany 1984. rae je paguo 18
rOAMHA, a 3aTHMM HACTaBHO aHTAKMAaHOM y MapkeTHHIIKo] areHuuju Direct Link, Llentpy 3a
kynrypy y KoBuny u y uacommcy ReFoto y kojem mcrpajaBa no manac. M3marao je mmpom
MPOCTOpa HEKajaimimke JyrociaBuje, ol CKPOMHUX JoMoBa Kyatype no lamnepuje CAHY y
beorpany, ka0 u y WHOCTpaHCTBY, moceOHO y byrapckoj, ®panmyckoj u Ilopryramuju.
CrBapanauky paji OKapaKTepHCaH je Jby0aBJby IpeMa MPUPOIH U HEMPEKUIHUM €KCTIEPUMEHTHMA
y IOTpa3u 3a HOBUM M HeoueKnBaHUM MoryhHocTuMa dororpaduje. Kao mmon BumeaeneHujckor
pana objaBsbeHe cy, 10 naHac, poromonorpaduje banam, Jpyeu can u Tera recognita.

Uznox6a Moj banam, noctaBibeHa y My3ejy Bojsoaune 11. 05. 2016. rogune, y 3rpaau
y JlyHaBckoj 37, HacTaya je Ha OCHOBY capaliibe u3Mel)y ycraHoBe KysiType u camor ayropa, Koju
j€ TIOHYAMO jeIHO TOTOBO PEIICHEe, OJHOCHO U300y Hactamy 2010. ronuHe U TpeaCcTaB/bEHY
taga y l'anepuju ®KBCB. Peu je o pagoBuma, ipHobenum ¢otorpadujama, HACTAIUM y IEPUOTY
1980-2010. xoju cy, kako Mojaeparop uznoxoe, kycroc myseja Bojonune apjym Camu y
TEKCTY, y ¢uiajepy u3noxoe Kaxe:

,OHa je pohena, cracana u caspena y banary, kao u caM mbeH cTBapaJail.

N3abpanu noptpetu, Maio je pehu »uBomucHH, Oyae y mocMarpauy KeJby 3a Ca3HambeM
BUXOBUX CyJ0MHA U TyTeBa KOJUMa Cy HACTABWJIM CBOj€ )KMBOTE HAKOH TPEHYTKA CHUMAamA...

He umaeszaBajy camo Jbyu, BeTpemaue U canamii. Y3 6anarcke obane [lynaBa pacrauy ce
Beh criomumanu u omeBaHu OpojoBH, dyekajyhu ocnmobahajyhu pe3 Bapuworna ma ce u3 riaumbda,
MIPETOIJbEHH, TOHOBO 33JIeCE€ Y MOPY CBETIIYIIaBOM, a JI0 Taaa y (pOoTo-00jeKTUBY yMETHHKA.

[Tej3axx JlenmuOnarcke memruape mnpeoOpaxkaBaH BETPOM, Kao M Kyhe wHcTpolieHe
TCHEPAIjCKAM KHBOTOM CBET Cy y KOME Ce€ ayTOp OYMIVIEAHO pano Hamasu. CaXUBJBEH ca
MpoCTOpOM U Jbyauma, KUBKOBMh HaMm H3J0O00M HYAM HEOCBOJOBH OeleM CaBpEeMEHOT
YMETHUUKOTI CTBapalallTBa, a TO j€ ayTeHTUYaH JJOKHUBJIbA] M0/I€JbEH ca MYOIUKOM.

N3nox0y on nepecerak ¢pororpaduja Mumnan )KuskoBuh nokionuno je Mysejy Bojsoaune.

,,CB€ U3JI0’KEHE U JOII CTOTHHAK IPYruX Hajase ce y oTroMoHorpadpuju banam. Kwura je pahena
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110 CUCTEMY NPUHM OH OeMaHOd KOJH j€ JeTMHU U300p Yy TaHaIlke BpeMe Kaja je mpobsiem mpoHahu
CpelCcTBa 3a KJIACHYHY IITaMIly, a UICTOBPEMEHO je Opoj JbyIH KOjU KYIy]y KEbHUTE, a MOCEOHO
doromonorpaduje, Beoma mamu. OBako mmam MoryhHOCcT Jga mTamMmam 0e3 OrpOMHEX
WHBECTUIMja, ©Oe3 marepa u  mpobrmema  auctpubymmje. (Mwman  JKukosuh,

http://www.refoto.rs/milan-zivkovic-moj-banat-otvaranje-izlozbe/)

Pao Myseja Bojsooune 58 (2016): 240-241.
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Interdisciplinarni pristup ribarstvu u Vojvodini

Nevelika obimom, ali kompleksna, sa podsticajima za dalje razgranjavanje i istrazivanje —
takva je, ukratko, izlozba Ribari iz ravnice koju su postavili, zajedno, Muzej Vojvodine i JVP
,,Vode Vojvodine®, uz saradnju i u¢eS¢e WWF-a, odnosno Svetske fondacije za prirodu. Izlozba
je odrzana u centralnom holu zgrade JVP ,,Vode Vojvodine®, od 10. do 22. maja 2016. i bila
primecéena po svojim raznorodnim sadrzajima, jer je za sobom povukla i serijal predavanja koja
su, na bliske teme, priredili brojni u€esnici ovog dogadaja.

Izlozba se sastojala od desetak vitrina, mnostva legendi, plakata, fotografija i crteza —
umetnickih i obrazovnih, tj. dokumentarnih, negativa i ta¢ skrinova. Pocetni deo bio je posvecen
zaStiti voda 1 tu su na nekoliko panela bili istaknuti naslovi Zasti¢ena prirodna podrucja JVP
,, Vode Vojvodine *, Svako moze naci svoje mesto za pecanje, Hidrotehnicko naslede u Vojvodini i
160 godina prevodnice Bezdan.

Sve legende na izlozbi koje su potom sledile bile su ilustrovane slikama pojedinih re¢nih
riba koje je izradio umetnik Dragan Mili¢i¢. Za koncepciju izloZbe najvise je bila odgovorna jedna
od autorki, ujedno i dizajner izlozbe i prate¢eg Stampanog materijala Jelena Bojanovi¢-Dobrovié.

Sledi nekoliko vitrina sa arheoloskim materijalom i legendama. Predstavljeni su predmeti
— udice, harpuni, tegovi, strelice i sl. starosti do 4.000 godina pre nove ere, sa lokaliteta Hrtkovci-
Gomolava, Sajan-Dombos i dr., te bronzani kotli¢i iz 1-2. veka. Koliko je vezanost za vodu i za
ribu bila presudna i u prvobitnim zajednicama jo$ dalekog kraja ledenog doba, a potom, preko
prvih tragova ribarstva i u mezolitu, Jovan Koledin, autor ovog dela postavke i kataloskog teksta
Ribarstvo u praistoriji narocito naglasava spominjanjem kulture Lepenskog vira, ¢ija je statua
ribolikog ¢oveka, tzv. Danubiusa, postala svetski poznata. U Lepenskom viru razvila se jedna
posebna kultura okrenuta Dunavu, koja je uslovila religijski pogled na svet i nastanak ribljih
bozanstava plodnosti. U prilog tome stoji 1 €injenica da se kosti moruna nikad nisu mogle naci
medu fosilnim ostacima iz razloga §to su smatrane simbolima vecitog vrac¢anja Zivota i stoga bile
izuzete iz ishrane kod ljudi.

Dalji tok izlozbe sa dosta crteza skeleta, legendom 1 vitrinom iznosi pred nas koStane
ostatke riba sa arheoloskih lokaliteta, koje i danas lako prepoznajemo — kosti ke¢ige, morune,

soma, smuda, Stuke i Sarana su takode iz Odeljenja za arheologiju Muzeja Vojvodine, iz
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arheozooloske zbirke koju vodi drugi autor izlozbe i pisac kataloSkog teksta Nalazi riba na
arheoloskim lokalitetima Darko Radmanovi¢.

Ribari i ribarski alati je naziv teksta Tanje Pudi¢ koja je na izlozbu postavila desetak
markantnih etnoloSkih predmeta, a to su struka za morune, barka za ¢uvanje ribe, buba za ribu 1
vrska za ribu. To su najmonumentalniji predmeti, koji su se dobro uklopili i medu sitnije harpune,
zapravo ostve za ribu i druge alatke za njihovo hvatanje, popularne u narodu u 19. i 20. veku.
Raznolikost mreza i brojnih ribarskih alata samo govore u prilog Cinjenici da su ljudi oko
vojvodanskih reka bili naklonjeni ribolovu i da je riba, pored redovnog pojavljivanja na stolu, bila
1 simbol, snovna pojava, zastitni znak i pesnicki predmet, isto kao i ribari i ribarstvo, koji su oko
sebe razvili splet brojnih znacenja i verovanja.

A da je ribarstvo steklo status posebne zanatske vestine svedoci i cehovsko pismo koje je
kalfa dobijao u toku svog Segrtovanja — vandrovanja, kod gradskih majstora, tj. nakon izrade
remeka, odnosno predmeta iz oblasti svog zanata, koji je ocenjivala za tu priliku sastavljena
komisija. Cehovska pisma su smenila vandrovke ili knjizice, u koje su majstori upisivali zapazanja
i ocene Segrta i koje su bile mnogo prakti¢nije za noSenje. Ipak, cehovska pisma ostala su kao
izuzetan graficki proizvod tog perioda, jer su bile radene sa izvesnim estetskim pravilima: u
gornjem delu je bila veduta ili panoramski prikaz nekog mesta, a u donjem tekstualni deo sa
osnovnim podacima o nosiocu pisma i sa potpisom glavnog majstora, ¢ime se potvrdivala
pripadnost nekog kalfe odredenom zanatskom udruzenju, duzina rada i vreme vandrovanja. Jedno
od takvih pisama, odnosno njegova kopija, nasla je svoje mesto na ovoj izlozbi. Njegova posebnost
se, prema Jeleni Bojanovi¢-Dobrovié, koja nas detaljno uvodi u istorijat zanatskih cehova i
njihovih dokumenata u tekstu Alasi i cehovsko pismo, ogleda u veduti Apatina, prvo zbog svoje
estetske vrednosti, a zatim 1 zbog znacaja koji je Apatin kao jedno od najvaznijih ribarskih naselja
imao u razvoju ove privredne grane. Dok se, u 18. veku, oko 200 apatinskih porodica bavi
ribarstvom, dotle je u Novom Sadu zabeleZeno svega 12 ribara. Alaski zanat je svoj zamah dobio
u vreme Marije Terezije, koja je dekretom odredila Apatin kao tranzitno mesto na Dunavu.
Hronicari takode beleze da su apatinski ribari u korpama od vrbovog pruca izvozili ribu u Austriju,
Cesku i Poljsku. Sve je to uslovilo zanimanje za Zanatsku $kolu gde su se naroéito opredeljivali
za ribarski zanat, a u prilog znacaja ovog izbora govori i dobijanje protokola 1773. kojim je carina
regulisala esnafske privilegije. Cehovsko pismo u svom originalnom izdanju ¢uva se u grafickoj

zbirci Muzeja Vojvodine.
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Da je ribarstvo inspiracija ne samo alasima i kuvarima govore umetnicke crnobele
fotografije, iz fundusa Odeljenja za noviju istoriju Muzeja Vojvodine, izlozene u centralnom delu
ove izlozbe, a koje su autorski radovi nekolicine fotografa: Geza Barta, Tosko Dabac, Borivoj
Mirosavljevi¢ i Velimir Medo. O njima nas u svom tekstu Ribarstvo okom fotografa informise
autor ovog dela izlozbe, kustos Darjus Sami.

O upravljanju ribolovnim podrucjem od strane JVP ,,Vode Vojvodine* i o pecaroSkim
mestima za osobe sa invaliditetom upoznaje nas Aleksandra Radi¢, a o zasti¢enim prirodnim
podruc¢jima JVP ,,Vode Vojvodine* — Jegricki i Beljanskoj bari Milanka Miskovi¢. Snazan zamah
na kraju izlozbe, doduSe samo na engleskom jeziku, daju paneli sa graficki razumljivom slikom
izlovljenosti 1 ugroZenosti raznih vrsta jesetri u svetu, dok nas tekst Sonje Badure Jesetre —
dunavsko blago na ivici opstanka, upozorava na vrstu koja nestaje u vodama Dunava. S tim u vezi
podvlaci se velika uloga koju World Wide Fund for Nature (WWF) ima u saradnji sa brojnim
instistucijama, ustanovama i udruzenjima, kako bi opstanak pojedinih vrsta vratio na tas koji se
uzdize iznad nule. Ako bude drugacije, jesetra ¢e nam ostati poznata samo preko slika, zabelezena
u knjigama nad kojima se pitao niko drugi do pesnik Ljubomir Simovi¢ — Listam ovaj recnik:
jegulja, jesetra, / listam: keciga, manié, moruna, smud, | listam, i citam, i cudim se, i pitam se: /
Je li ovo recnik ili reka?

I mi se moZemo zapitati je li ova izlozba bila samo san o reci i ribarenju ili reka prepuna
ihtiloskih nalaza i ¢ovekove teZznje da prezivi, ali 1 preZivljavanje transformiSe u visi simbolicki 1
spoznajni poredak. Interdisciplinarni put i radoznalost stru¢njaka svih profila, da u radu drugog,
pronade inspiraciju za omedivanje sopstvenog prostora, predstavlja ne tako nov, ali svakako

siguran nacin u kojem se ostvaruje jedan sveobuhvatan i sadrZajan projekat.

Pao Myseja Bojeooune 58 (2016): 241-244.
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Y caaBy ona Cpouje

My3ej rpana Hosor Cana ce Tokom 2017. ronune adgupmucao ca joir jeTHOM HU3TI0KO0M
13 OoraTor peneproapa My3ejCKuX JenaTHoCcTh. Ped je o uznoxou Kojexyoe Kapahophe T'opnane
bynoeuh u ap Mupka IlekoBuha, KOju cy M ayTopu Karajiora moji Ha3uBoM Boowco Kapahophe
omay Cpbuje. Ha cuieHu je, 3ampaBo, IPOU3BOJ capaame, Ha npBoMm Mecty uzmehy MI'HC u
Bojuor myseja m3 beorpama, ok cy Ha peanusanuju oba jaelia OBOr KyITypHOT aorahaja
YUYECTBOBAJIM CapaJHULIU U3 IPYTUX OpPOjHUX MY3€jCKUX YCTaHOBA U APYTHMX UHCTUTYIH]a.

Uznox6a je ynpunuuena mnoBogoMm 200-rogummuine on cmptu bopha IlerpoBuha
Kapahopha, 3ampaBo oJ1, kako ayTopu Kaxy, ,,JABa BeKa... CBUPEIIOT yOUCTBa BOXKAA", KOJU j€ CBOje
MECTO HaIllao He camo y ucropuorpaduju, Beh u Moxxaa gajaexo BUIIE Y YCMEHOM, T€ Y €ICKOM
Ipeiamy CPIICKOT HAPO/Ia, TI0 KOjeM CE HajBHIIIC JyHAIIM U MTaMTe, a Ha KOje ¢e UCTOpHja ocliama,
T€ KOjU 33jeJHO HACTaBJbajy Ja >KMBE y MHOTHUM OOJHUIIMMAa KYJITYpPOJIOIIKE MPOBEHHU]jECHLIU]jE U
KOMYHUKaIHje. Jean o/ IMJbeBa je Ja ce YKaXke MOITOBamke U 0uyBa cehame Ha BaxkHe forahaje
Y 3HAMEHUTE JIMYHOCTH KOje Cy 00eliexmIe HajBehy ernoriejy cpricke UCTOPHje Y HOBOM BEKY.

[TpBu cpricku ycranak je 1804. roguHe M3a3Bao HE caMO MOTPEC y TYPCKO] APEBUHH U
TaKO CKPEeHyo Ha ce0e makiy roToBo 1ene EBpore, Beh je yTpo myT ka Ka ,,HallMOHaITHO] cJ1000, 11
Cpba y Xa030ypI11Kkoj MOHapXHjHu Koju he JOBECTH A0 CTBapama KPYHCKE 3eMJbe Y AyCTPH]jCKO]
napeBunn Ha3Bane Cpricko BojBoactBo m Tamumku banat (1849-1860), a Bek kacHuje U
npunajame Hekajammwer Bojsoactea matunm Cpouju 1918. ronune®. TexoBune moaepHe CpOuje
Beh cy HakoH ycTaHka ycTroinyeHe yBohewmeM HapopHe CKynIuTHHE, Kao M OCHUBAHEM
IIpaBuTesbcTBYjymIUer cosjera cprckor 1805, cTBapajyhu Tako OCHOB 3a M3Tpajiiby CyBEpeHE
HaI[MOHAITHE JIPKaBe.

Kapahophe je 3a xuBoTa, a TeK HaKOH TparuyHe CMpTH, MOOYyhHMBaO Makeky HAPOTHUX
neBaya, OMJIO je TO BpeMe >KHBE yCMEHe Tpajuliuje, ,.BpeMe T'ycliapa M IeBayda, ajJu U Bpeme
npurnoBenama“. HapaBHO 0 meMy ce MyHO M MHCajo, a CBE IUTO je Y MUCAHY KHbMXKEBHOCT
MPETEKITIO JOOUITO j€ TIOJICTUIIA] Y JIUKY Koju je Dwnn Bummuh OneBao y HapoIHOj €TICKOj TECMHU
Iouemax 6Oyne na oaxuje. Jlocute] O0pamouh ycranuuky xumHy Bocmanu Cpouje (1804)
noceehyje 'eoprujy Ilerposuhy, nok Ilerap Il IlerpoBuh Hberom cBoj cneB [ opcku eujenay
(1847) mocehyje Ilpaxy Oya Cpouje (,,...An' xepojy Tonosnckome, Kapahophy 6ecmptHOME, / CBE

IIPENOHE Ha IyT 0jexXy, K [IJbY AOCIIje BEIUKOME: / TUKE HapOJ, KPCTH 3eMJbY, a BApBAPCKE JIAHIIE
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cpymy, / u3 MmpTBUjex Cpba 103Ba, IyHY KHUBOT cprickoj aymu). OH je riaaBHU jyHaK Koa Cume
Munyrunouha Capajmuje y Cepouanyu (1826) u Tpaceouju cepbckoe eocnodapa u 602coa
Kapahopha (1847). Unctiupucan meroBuM nukom [lymkus je Harucao Ilecmy o Lpnom Bophy
(1830), a Backo Ilona aBe mecMe y KojuMa ce IMOUTpaBa ca HBEroBuM uMeHoMm — Cupm [lproe
bopoba (Ha cnaBamy My ojceky riiaBy / OngHenu je y rpaa napa rca / M 6anumiu je manrdaum...) 1
Iloceehusarwe Llpnoec bopba, wuMe WHCIIUPHUCAHW CTUXOBe nuiny u Mwunytun bojuh, MBan B.
Jlanuh, Maruja behkoBuh. BpojHu mucim apamMckux Jnena OcBeTJbaBajy BoxooBy cMmpT u
TparuyHu Kpaj y PajoBambCKOM JTyTy KpO3 HCTOPH)CKO-TIOETCKU IPUKa3, y3rKyhu ra ,,y TH4HOCT
KOja Y CBOj CBOjOj JIpaMH U TParuyHOCTU HCKa3yje MOYKY U YCYI KOjU MpaTHh CPIICKU POA O]l
uznajcta Ha KocoBy 10 nanac. Kapahophe je jynak xoju ce Besyje 3a KOCOBCKM MHUT Bpahajyhu
Hagy ¥ Oopehw ce 3a apcTBO 3eMaJbCKO, Al M jYHAK KOjU IMPOJIyKaBa OBaj MUT y3au3ameM Mel)y
Hebecka Ouha.*

Ha u3nox0u cy npukasaHu MHOTH YyBeHH U pehu mpukasu BoxmoBor nnka, Kao mTo je
oucra JoBana [lemmha u3 1934, 6ponzana ckynntypa bopha JoBanosuha oz HazuBom Koje kyoe
— Kapahophe, te ckynnrypa bopha Jlasmha hammie; ox JmkoBHUX nena uctuay ce I[lopmpem
Booicoa Kapahopha (1929) Ypoma [lpenuha, ITopmpem Kapahopha JoBana bjenuha, Te yiba Ha
wiatHy Munuha on Mause — Pamnuu cagem Boowcoa youu Muwapcke dumxe (1972) u Boowco na
Muwapckom 6edemy (1981). Hanaze ce oBlie M MOPTPETH JPYTUX YCTaHMKA M CaBPEMEHHUKa
Kapahophesor, ox Bace Yapanuha, JakoBa Henanosuha u Unuje bupuanuna, koje je HaciIukao
Jlykujan bubuh, npexo Ilpome Mamuje Henaooeuha Anactaca JopanoBuha, 10 mopTpera Xajayk
Bespka 1 MunncaBa PecaBlia (Hemo3HaTHX ayTopa) U aHOHHUMHHUX Oopalia Ha ciimkama BeeBomnia
KoncrantunoBuya ['ysbeBrua, K0jU cy BUILIE OMIN Yy QYHKIIU]U J0YapaBamba HCTOPH]CKOT KOCTUMA
TOTa BpEMEHA.

Jenan on mokasza u3bopa cjajHUX capajiHUKa OrJie[a ce U y ofabupy TEKCTOBa KOjH CY
MIOCTAJIM CacTaBHU JAEJOBU Kartanora Boowo Kapahophe omay Cpouje. Texct Mumcku enemenmu
v auxy Kapahopha, koju nornucyje paran JaranoBuh, faje HaMm Mperjel MUTCKUX eleMeHara
KOjH IIpaTe JKUBOTHY IyTamy BETUKOT BoX/1a, 01 leroBoT pol)ema, MPeKo YCTOINYCHha U AH3amba
yCTaHKa, ca MOCeOHO MCI[PITHOM MHTOJIOIIKO-ETUMOJIONIKOM aHAIN30M HEeroBor HajauMKa LpHu
(Typcku xapa, otyn Kapahoplhe), ka0 u uuHa HEroBOI' )KPTBOBamWa, OJIHOCHO yOuCTBa. [pyru
TekCcT [lpukasusarve npedcmase o cpnckoj pesoayyuju — Ilpgom cpnckom ycmauky u Boowcoy

kapahophy 12. cemnmemobpa 1812. 2o0une Anoj3za Yjeca, 0aBu c€ UCTOPHUJCKUM KOHTEKCTOM H
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perenuujoM, Kao M CyAOMHOM jemHe mpenacraBe y Mahapckoj, koja ce mpukasyje 3a Bpeme
O6noBbeHe CpOuje u 1ok joj je Boxn Kapahophe na ueny, mocrajyhm tako mpaBu mpumep
noymtudkor tearpa. Peu je o Ilprom Bophy WNmrBana banora, mpenctaBu Koja je JOKUBEIa
BEIMKH YCIIEX M KOja je OJf caMor IMouyeTka Ouiaa Ha METH IINHjyHa, T€ HAKOH HEKOJIUKO
npukasuBama y [lemtn 3a6pamena. [leno je u3Bol)eHo ca MHOTO CTaTUCTA, Y PACKOLUTHUM CPIICKUM
KOCTMMHMa U y3 IIpaTy opkecTpa Mahapckor teaTpa, 6110 je IPOTKAaHO IlecMama U 3aBpLIaBajio
Ce BaTPOMETOM U CIIeHOM beorpama y miameHy, Koju ropu HakoH Outke u rae Typru mpenajy
KJbydeBe on rpaga Kapahophy, unme je Ha jemaH crekTakyiaapaH HAauWH NMPHOIMKEHA HEroBa
,,OCHOBHa ujeja y k0joj romunupa mucao: CJIOBOJIA CE CTUYE BJIACTUTUM CHAT'AMA,
OTIIOPOM, OPYXJEM, BEPOM VY IIOBEAY U JEAMHCTBOM TEXHU YCTAHUKA U
HAPOJIA.“

Banor je ca cBojoM mpencTaBoM myToBao 1mo Mahapckoj U mpencTaBy CacBUM CHIYPHO
U3BEO y MeieceTak MPOBHUHIMja, Ipaarha U Ha ABOpLMMA BEJUKAIla, O KOJUX Cy HEKH OMIIU U
cpuckor mnopekna. Joakum Byjuh, omay cpnckoe noszopuwma, npeseo je banoroso peno,
BEPOBAaTHO OJMax IIOCJIE€ MPBHUX IPEACTaBa, ajld BUIIE BIACTH HHCY JO3BOJIWIC IITaMIame
hupmmnom, te ra je Bynuh, Hekonmko roamHa mpe cMmpTtu mrTammnao y Hosom Cany xon
Kaynunuja 1843. ronune. Huje omgycrao of cTBapama CpIICKOT MO30pUIITA, T j€ CBOj MPEBOJ U
nocpOy banorosor [jpuoz Hopha Beh 17. aBrycra 1815. mpukaszao y I'pajckom mozopuiry y
Cerenuny, nako ce 3Ha Ja je nap 3abpanuo npukaszuBame banorosor gena. ,,OH je Beh 4. cemr.
1815. y HoBom Cany npukazao cBojy Bep3ujy bamoroBor aena [Jpuu Bophe uru Omjamuje
beoepaoa om Typaka. Tako je ocTBapHO CBOj CaH, Aa CPIICKOj IyOJHUIIM Ha CPICKOM jE3UKY
npukaxe Ocesajarve beozpada 00 Typaka y TpeHYTKY KaJia Cy CpIICKE BOjBOJIE Ca [TOPOIUIIaMa JOII
owre y HoBom Cany, koju je 6o myH uz0eriuia. AycTpHjcKe BOjHE BJIACTU Cy OWJIE 3aTe€UeHe U
Y3HEMHpPEHE, jep Cy Ha TpaHuiiama Beh MpHUCTUrie Typcke TpyIe Koje Cy MOTJIe CBaKkora TPEHYTKa
na KpeHy y akuujy. IlokpeHyra je Benuka BOjHAa M MOJMIMjCKAa MalllMHEpUja U HAKOH yeurher
MIpUKa3uBama MpejcTase, Tek 5. neremopa 1813. npeacrasa je 3abpamena. Byjuh je crpaxkapcku
crpoBeieH y cBojy bajy.

Ckopo HHUjenaH BojckoBoha y UCTOPHUJU HUjE AOOMO TaKO 3HAYaJHO MECTO Y MO30PHUIIHO]
ymeTtHocTH kao Kapahophe. IIpBa npama Hanucana 1 n3BeieHa jOII 10K je Tpajajia peBoiylHja je
npama depnunanna Kynmepa Xpaopu Cpou (1807), nomenytu koman Mmreana banora [{puu

bophe unu Ocsajarwe beocpada 00 Typaka (1812) un meroB nmocpOsbenn npeBo Joaknma Byjuha,
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3aTHM TIpeJicTaBa Koja ce u3Bonauia y 6eukom byprrearpy 1849. ronune [[pnu Bophe Antona
[Tanama, a Anmoj3 Yjec Ha Kpajy CBOT HCHPITHOT TEKCTAa HABOJM JIa j€ YCIeo J1a cakymnu mpeko 50
JpaMCKHX Jelia Ha miect jesuka o Kapahophy u ycranky, mTo Tek Tpeba na nobuje cBoj mpasu
UCTPAXUBAYKU OKBHP U 00jalll-EHhe TAKBOT (heHOMEHA.

Karanor 3aBpiaBa kaTaJorusaiyjoM CBUX My3ealiija, Koje Mope] YMETHHUKHX JieJia YUHE
3acTaBe M3 BpEMEHa yCTaHKa, 3aTHM KyOype, jararanu, myiike u npareha 60jHa onpema, 101aTHO
MOjallllbeHa M MambHM PEYHMKOM Ha CaMOM Kpajy OBOT jeIWHCTBEHOT MpPEACTaBIbarba jeIHE

3HAMEHUTE CPIICKE TUYHOCTH U Tpara KOju je OHa OCTaBWIIa H3a cede.

Pao Myseja Bojsooune 59 (2017): 220-222.

254



Riskantan naziv, Skakljiva tema, upecatljiva grada

Stvoriti u nama sva ona divna i plemenita osecanja ljubavi,
postaviti slavuja i sve nebeske sfere da pevaju, samo

da bi nas bacila u ovu grotesknu pozu, da izvedemo ovaj
ponizavajuci ¢in, je stvar vredna cinizma, ne samo

dobrog Tvorca, vec¢ i demona koji se ruga.

D. H. Lorens

IzloZzba sa nazivom Seks u Becu — Pozuda. Kontrola. Nepokornost bila je postavljena u
Muzeju Beca (Wien Museum) od 15. septembra 2016. do 22. januara 2017. kao pravi primer
urbanog posmatranja fenomena koji ima svoju bogatu istorijsku genezu. Postavka je predstavljala
pravi muzeoloski doprinos jednoj tako osetljivoj temi, koja se u Austriji tretira kao neizostavni deo
svakodnevnog zivota, kako u proslosti, tako i danas. Vecina izloZenih muzealija potice iz ustanova
i institucija sa bastinskim karakterom, dok je manji broj iz privatnih kolekcija, $to samo svedo¢i o
serioznosti pristupa koji, uopsSteno govoreci, karakteriSe savremenu austrijsku muzeologiju.
Izlozba je izvedena zajedno sa Centrom za gej/lezbo kulturu i istoriju (QWIEN), a zbog svog
specifi¢nog vizuelnog karaktera i sadrzaja nije bila dozvoljena za posetioce mlade od 18 godina.

Ono §to izbija u prvi plan jeste isticanje slobode i potiskivanja seksualnosti u Becu, te
istrazivanje brojnih vrsta seksualnih Zelja koje se mogu otvoreno upraznjavati i onih, kao $to su
homoseksualni odnosi, koje su se oslobodale jedino u tajnosti. Na izloZbi se mogu pratiti drustveni
okviri koji su menjali Be¢ od 19. veka, kada su pretnje 1 policijska kontrola bili u nemo¢i da
reguliSu seksualne susrete koji su se odvijali u spavaéim 1 tajnim sobama ili u zamracenim
tavankutima grada. Kako se Be€ razvijao, obe¢avao je anonimnost, nacine izbegavanja drustvene
kontrole i ispunjenje seksualnih fantazija. Zajedno sa tim simultano je stvarao nove moguénosti za
pracenje, disciplinovanje i kategorizaciju seksualnosti. Izlozba opisuje 1 reperkusije nad ljudima,
ukoliko su bili uhvaceni tokom nedozvoljenih seksualnih susreta. U prologu kataloga se ve¢ jasno
sagledava njen osnovni koncept:

»Jednoj izloZzbi o seksu uvek ¢e biti pridruZen odreden oblik voajerizma. 1 privatne 1
komercijalne predstave seksa obi¢no sluze da stimulisu ili vizualizuju erotske Zelje — posebno kada
one ne mogu biti upotpunjene. Suprotno tome, kada seksualni ¢in promislja religiozna zajednica,
zakon 1ili nauka, takva razmatranja uopsteno sluze da reguliSu vrstu seksualnih susreta koji su

dozvoljeni i ohrabreni, za razliku od zabranjenih i iskljucenih. Ipak radoznalost i zabrana mogu
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funkcionisati simultano, kao $to je demonstrirano u primerima prili¢no preciznih opisa seksualnih
delikata u policijskim dosijeima.

Izlozbeni objekti ¢esto dokumentuju neravnotezu moci. Istorijski gledano oni koji su uvek
prikazivali i opisivali seks bili su isklju¢ivo muskarci; sa druge strane prikazane i opisane bile su
uglavnom zene, a ponekad i deca. Ovaj obrazac primenjivao se posebno na proizvodnju erotskih i
pornografskih slika. Vekovima su takve slike bile proizvodene od musSkaraca za druge muskarce.
Do danasnjeg dana zene su ostale iskljuc¢ivi objekt muskog pogleda.*

IzloZba je podeljena u Sest glavnih celina koje se odnose na faze ljudskih susreta pre seksa,
tokom i posle njega: Kontakt ocima, Iniciranje kontakta, Fizicki kontakt, Norme, Zabrane, Mesta
za seks, Poze&opisi i Posle seksa.

Na izlozbi su se mogle videti razne kategorije predmeta, od razglednica, oglasa, postera i
filmskih klipova, do brojnih predmeta kao §to je vibrator iz perioda oko 1900. koji je konfiskovala
policija ili kondom sacinjen od ov¢ijih creva. Za potonji manja tematska legenda daje objasnjenje:
,Kondomi su prvobitno bili dizajnirani za zaStitu od sifilisa 1 drugih seksualno prenosivih bolesti.
Prvi delotvorni kondomi bili su napravljeni od ribljeg mehura ili ov¢ijih creva i bili su veoma skupi
— stoga su se prali da bi se ponovo koristili. S obzirom na to da tada nisu bili elasti¢ni koristila se
poveznica kako ne bi spadali.” Kada je kontracepcija u pitanju poc¢etkom trec¢e decenije 20. veka
zagovaralo se Ostecenje putem prekida koitusa, kako ve¢ glasi naslov izloZene ilustracije iz knjige
u kojoj su se 1931, izmedu ostalog, plasirale ideje da prekidanje odnosa, u cilju spreavanja
ejakulacije, stvara oStec¢enja koja pogadaju srce, mozak, kicmu, nerve i testise. Ova pretpostavka
se producirala verovatno sa ciljem promocije upotrebe daleko efikasnijih metoda kontracepcije, o
¢emu u glavnom gradu Austrije postoji ¢ak i muzej (MSUYV ili Muzej kontracepcije i abortusa).
Sa druge strane, u delu postavke koji govori o zabranama, Stampale su se 1 knjige o Stetnosti
masturbacije, jer je po misljenju Svajcarskog doktora Samjuela A. D. Tisoa (Samuel A. D. Tissot)
iz 1791. izbacivanje sperme slabilo nervni sistem i izazivalo zdravstvene probleme, narocito kod
adolescenata.

Prohibicije su se narocito odnosile na homoseksualce, pa je iz tog razloga izloZen 1 materijal
iz BeCkog gradskog i zemaljskog arhiva — policijski zapisnik o tome kako su dva policajca 1936.
izvela raciju u jednom restoranu u delu grada poznatom kao Spitelberg. Njihovo ,,posmatranje
ticalo se ’homoseksualne 1 nemoralne aktivnosti’ dok su, prili€no Sokirani, ukratko opisivali

relativno bezbriznu homoseksualnu scenu, uprkos zabranama i druStvenoj osudi®“. Takode su nam
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bila upriliena i artefakta oca psihoanalize Sigmunda Frojda, koji je seksualnost izdigao u prvi
plan sazrevanja ¢oveka. Izmedu ostalih moglo se videti pismo koje je bilo neobjavljeno, iz privatne
kolekcije, a koje svedo¢i o Frojdovom divljenju nauc¢niku Magnusu Hirsfeldu (Magnus
Hirschfeld), ne toliko u oblasti njegovih istrazivanja koliko po pitanjima zivotnih borbi, odnosno
aktivizma kao dela prvog svetskog homoseksualnog pokreta i njegove neumorne borbe protiv
kriminalnih gonjenja homoseksualaca i transrodnih ljudi.

Promiskuitet je jedna od tema koja je posebno obelezena, iako se, legendom, naglasava
istorijska nepravda prema polovima, jer su se Zene drugacije posmatrale u odnosu na muskarce,
kada je odrzavanje viSe seksualnih veza i menjanje partnera u pitanju. Ono se danas reaktualizuje
novim odnosom prema polnoj ravnopravnosti, koji pokusava da izbalansira koncepte koje ni
seksualna revolucija 60-ih i 70-ih godina proslog veka, sa idejom slobodne ljubavi, nije uspela da
izvede. Interesantna je muzic¢ka deonica iz Mocartovog Don Dovanija koja se mogla, putem
slusalica, preslusati: re¢ je o ariji Katalog (Madamina il catalogo é questo) u kojoj sluga Leporelo
nabraja dugacku listu Don Povanijevih ljubavica. Iako je glavni junak kona¢no kaznjen za svoje
grehove, arija je shvacena kao omaz promiskuitetnom ljubavnom zivotu. Bolnicka dijagnoza
Franciske Nojmajer glasi erotomanija, a ona nije bila jedina Zena koja je sa dijagnozom erotska
konfuzija ili nimfomanija trazila svoj na¢in osves¢ivanja u bolnicama za umobolne. Zanimljiva je
sudbina glumice Katarine Srat (Katharina Schratt), koju je carica Elizabeta li¢no upoznala sa
svojim suprugom Francom Jozefom 1 time inicirala vanbra¢nu vezu koja je trajala nekoliko
decenija. Glumica nije uzivala samo u vezi sa carem, ve¢ 1 u mnogim drugim vezama sa
muskarcima njenog vremena, kao Sto je vojvoda Vilcek, kralj Bugarske, ili Viktor Kucera,
pozorisni i filmski glumac i pozori$ni reziser. Jo§ jedna ljubavnica Franca Jozefa — Ana Nahovski,
je takode prikazana na izlozbi svojim portretom. Znalo se da joj je car kupio jednu vilu i preko 10
godina, koliko je veza trajala, poseéivao ju je Cesto, rano ujutru, izmedu Cetiri i pet sati.

Dok vinovnici zloupotrebe dece, kakav je bio novinar Peter Altenberg, nisu bili pod udarom
zakona, jednim delom i zbog niskog statusa zloupotrebljenih osoba, zastita dece je ozbiljnije
razmatrana tek nakon 1918, a kazna koja je bila izreCena njegovom prijatelju arhitekti Adolfu Losu
1923, bila je daleko blaza od one koju su pripadnici nacional-socijalistickog reZima izricali tokom
godina Drugog svetskog rata: smrtna kazna je, zbog pedofilije, bila izrecena izvesnom Johanu D.,
47-godisnjem kovackom Segrtu, o ¢emu je svedocio zapisnik iz DOW-a (Dokumentacioni centar

austrijskog otpora).
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Deo pod nazivom Mesta za seks nudio je obilje mapa, karata, razglednica, Casopisa, postera
i drugog propagandnog materijala, koji je obilovao prizorima grada, gde su se nalazila opisana
mesta pogodna narocito za prostituciju, ali 1 za razlicite vrte igre, striptiza po no¢nim klubovima,
kakav je bio Mulen Ruz. Bioskopi i peepshows, klubovi svingera, gej klubovi, javne kuce, hoteli,
erotski studiji i1 slicna mesta takode su bili u fokusu razmatranja, kao i ulice i delovi grada,
,,ozloglaSeni“ po svemu onome §to su zvani¢no i nezvani¢no nudili. Opisi&poze nudili su u ve¢em
broju filmski materijal, kao i fotografije koje su belezile dogadaje kao $to je konceptulani ,,nastup*
bivseg vikara Hermesa Petberga (Phettberg) koji se publici izlozio u galeriji WUK 1990. obnazen
i okovan u lance i tako ostao 16 dana. ,,Borimo se za to da... izaberemo sopstvena seksualna
ponasanja“, pisao je umetnik u svom Manifestu slobode 1989. godine.

Trominutna filmska sekvenca pokazuje nam prvi zenski orgazam u istoriji filma, kada se
Hedi Kisler (Hedy Kiesler) pojavila gola u ostvarenju pod nazivom Ekstaza iz 1933. i time
zapoCenje deo izlozbe pod nazivom Posle seksa, u kojem su predstavljene sve do sada moguée
posledice, do najnovijih bolesti 20. veka, cesto simbolizovane crvenom ukr$tenom trakom, ali 1
one Koje se ticu odrzavanja trudnoce i odgajanja dece.

Inventar predocenih tema nije iscrpljen, a samim tim i ponudenih artefakata, ali je bilo
izvesno da je pokrivena jedna Siroka lepeza muzeoloskog pristupa onome §to je bilo karakteristi¢no
za seksualno ponasanje u Becu i §to su kustosi Muzeja Beca uspeli da predstave na jednoj prilicno
posecenoj izlozbi. Tako je i ,,uspesno izveden seksualni ¢in®, koji je za Dzordza Orvela u 1984
predstavljao ,,pobunu®, jer je i sama zelja ,,bila zlo¢in misli®, a koji je u Hakslijevom Vrlom novom
svetu mogao probuditi revolucionarna strujanja, prikazan izmedu ostalog i kao sredstvo koje je
unapredilo zaStitu, pravni sistem, legalizaciju odnosa i progres u medicinskom 1, slobodno mozemo
reci, seksoloskom arsenalu sredstava koji pre svega sluze Covekovoj potrebi za uzivanjem, ¢ime
se iz vida ne gubi granica iza koje se on preinacava u merkantilnu tvorevinu i prostor za dekadentne

forme Zivljenja.

Pao Myseja Bojsooune 59 (2017): 217-220.
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Jenan norjien Ha u3io0xk0y Munana IluBHnukor

Mysej Bojonune, 7-17. 03. 2017.

Hosu Cag, rpan ca CBUM CBOjUM MEHaMa U IIHUPEHUMa KPO3 HCTOPH]jY, BEYHO OCIIOHECH Ha
[lerpoBapanun u IlerpoBapammucky TBphaBy, Te Ha JlyHaB Kao HEMHHOBHY IPHUPOJIHO-
reorpad)cKy OKOCHUILY, HE CIaJia, HU Y UCTOPHjCKOj MEPCIIEKTUBY HUTH JaHANIBUM H3TIIEI0M, Y
oHe cpehHe TeMe Koje cy ynuie y ¢puno3odcke pacmnpaBe O CPETHOM Ipajy, HUTH Y YTOIH]CKE
BU3Hj€ OCIIOEHE Ha TPAHCIICHCHTAIHY CBETIIOCT 3JIaTHOT I'paja Ha BUCOKOj ropu. Mnak, kao u
cBM BehM M BEJIMKH TPAJIOBH, CTEKAO je MIMPOKY JIeNe3y MOIITOBANAllA, XpPOHHYApa U YMETHUKA
KOjU CY Y HheMY HaJla3WJId HEUCLPITHY MHCIUPAIH]y. AKO je ¥ MPESKUBEO y IecCMaMa HEMO3HATHX
ayropa u3 18. Beka wiu y oHuMa koje cy Hanmcanu Anuma Casuh-Peban u Mupocias Aatuh, Te
y ipo3u bomka [lerposuha, Orta Tonnauja, Jlacna Berena, lannna Kuma u Anekcanapa Tumime,
Hosu Cajn y Kb H)KEBHOCTH CaBPEMEHHX HOBOCAJICKUX ITHCAlla HEKAKO OCTaje je/iBa 3amakeH, yak
110 OHe Mepe, Kako kaxe Jlacno bnamkosuh y 3a6parenom epady, na My ce jeziBa u UMe CIIOMUbE.
Hexkaxko ce To He 61 Moryio pehu 3a TMKOBHE YMETHUKE KOjH Cy T'a MPOIIPATHIIN KPO3 UCTOPH]Y, Aa
ce BpaTHUMO YHa3aJ| CBE J0 [IEXOBCKUX MMMCaMa, ¥ IOHOBO HAIPaBUMO 3a0KpeT camo Ka 20. BeKy,
KOjH UMa TEPCIIEKTHBY jEHOT CYMaHYTOI' KaJeHuIOCKOIa U3MEHa, He caMO Haller rpana, Beh u
1eJior cBeTa. Y ypb6aHoj Kako(pOHUJU CIIMKapH, rpadudyapy U OCTaIM JIUKOBHU YMETHUIIU, 100U]jajy
OpeosT XpOHMUYapa OHOTa IITO jelBa Ha3MpPeMO Kao Kpo3 caH, HemposupHo cehame, cehame Ha
cehame cehama. HapouuTo nBopuinTa u3 Kojer CMO Kao Jela MCTPYABAIM Y HEKO 3J1aTHO
320KPY’KEHO BpeMe JOBOJHHOCTH, OJIAaKJIEe je M MHUCAK JIOKOMOTHBE OCTA0 KAa0 MEJIaHXOJMYHA
OIIOMEHA Ha BpeMe Koje ce TeIKo, alnu Op30 Bajka M OJHOCU ca cobom cBe. Kana ce u3 tor
JBOPHILTA TPOOYINMO BUAUMO Ja CMO Y j€THOM TIOCEOHOM JeTTy Irpajia, TJe CMO HIIUTH Ha CBE OHO
MIPBO IITO C€ Yy jeIHOM Ca3peBamy IMOJpa3yMeBa, a OCTAIH CMO W MHOTO JyXe Ol Tora. Y TOM
cMmuciy, y ¢okycy mene ypOane mpude, mtpun ['pbaBuna, kojoj Munan [TuBHHUYKH, Ka0 HeH
BUIIEJICIICHN]CKHU JKUTEJb, OCTaje BEpaH M JIojaslaH, yHOocehH COICTBEHU HEPB y CBOj TPaJICKU OITyC
nocseheH yrnpaBo 0BOM Hacesby.

I'pbGaBuma je jegan ox ctapujux aenoa Hosor Cana. V 19. Beky je npeacTaBibajia rpajcky
nepudepujy, Ha ko0joj je 1800. rogune otBopeHo JeBpejcko, a 1860. rogune u Katonnuko rpodsse.
JlaHans1 Ha3UB HaceJba HACTAO je moyeTkoM 60-ux ronuna 20. Beka, Kajaa cy Ha OBOM IIPOCTOPY,

y ma"ammuM yiauiama Bojsohanckoj, Bmagumupa Hukonuha u Bepe [1aBnosuh, monuzanu HOBH
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ctamOenu oOjektu. [lomTo je Tpebano yOp3aHO TpaauTH CTaHOBE, TAJalllbu YPOAHUCTHYKH
nmkemep Munan L[BeTkoB npeyseo je, y okBupy capaame usmel)y Hosor Cana u CapajeBa, rorose
npojekte uzpahene 3a capajeBcku kBapT ['pOaBHily U Tako je paJHU HA3UB CTAaMOCHHUX IUIAHOBA
npuxBaheH mel)y rpahanuma kao ume 3a Taj aeo rpajaa. Heke o 3HavajHujux ynuia Ha ['pOaBuiu
cy: bpahe PuOnukap, ByneBap ocmobohema, bynmeBap mapa Jlazapa, Bojsome Kuumhanmna,
l'orowesa, Jlanmna Kuma, Jlacna [ama, [TymkuaoBa u ®yromka. OBre ce, usmehy ocramux
TOIIOHMMA, HaJIa3uJia U CTapa *eJe3HUYKa CTaHUIIa, 01 KOje je IpeocTala 3rpajia ca NepoHoM Te
je nanac cmemirena [lomra 2.

I'pbaBunty cy kapakrepucana, kao u Tenen, Kiucy u MHOro crapuja Hacesba MOIYT
PotkBapuje u Canajke, Benuku 0poj npu3eMHux Kyha ca IBOpUIITHMA y KOjJUMa Ce I'ajusio nosphe.
Bpemenom cy mpusemHe kKyhe cMeHWie, HajBHILIE Ha MPENTAcKy JIBa BEKa, BHUILICCIPATHHUIIE, A
JBOPHIITA ca Oamrama yCTYIHIa Cy MECTO ayTOMOOHMIICKAM TTapKUH3UMA.

Muian [IMBHMYKY TOCTYIIKOM CTapHX MajcTopa, Kako Kaxy ayropu MoHorpaduje Cruka
epaoa w3 2009, ucnukaBa KpoBOBe Kyha Koje joIl yBEK OJO0JEBajy MOJIEPHO] ypOaHH3aIuju.
['eomeTpu3oBaHe M CBelleHE KOMIIO3MIIMjE MPECTaBJbajy AETajbe YHYTPAIIKBOCTH II0jeAHMHUX
JIBOPHILTA, 3a4eba jEAHOCHpPATHUX Kyha, ca T€K Ty W TaMO TOjEAHMHOM MPENO3HATIEUBOM
rpaheBuHoOM y nasbunu. JIBaneceroBekoBHr HoBu Caj Kojer BUIlle HeMa Hajla3| ce U Ha ClIMKama
Munenka Illep6ana, Ilerpa Tujemmha, Case Wnuha, VMBana TaGakosuha, Iletpa hypuuha,
Hparana MBkoBuha, Te Ha rpaduxama [ymana TonopoBuha. Munan [IuBHMYKY yia3u U y OHaj
Kpyr yMeTHHKa Koju motudy ca ['pbaBuue, gajyhu oBoM Kpajy joml jedaH NpPENo3HATbUB U
ayTeHTH4aH neuat, a Mehy muma cy bopucnas Llynyr, Mapujana I'nmne IlpentoBuh, dyman
bamra, bane Ilerpuh, [parossy6 I'pkoBuh, Muoapar MusbkoBuh, Anekcanmap Yep, Pepenn
Xomu, Bophe beapa, Urop Antuh, [dparan JankoB u Bunoje Tynosuh. Petku cy unak octaBunu
Jiena Ha Kojuma ce BuAM ctapa ['pbaBuiia, moxkaa Tpeda ciomeHnyTH join camo banera Ilerpuha,
T€ Cy HaM Tako CIIMKE ca OBUM MOTHMBOM, Hama, cTapuM ['pOaByaHnMa, Maga TO MOXJa Ireo-
TOIIOJIOIIKH TOJIMKO U HUCMO, KOJMKO Ie0-MOETUYKH, JOII Apake U MUJIUje, Teé CMaTpaMo Ja UM
Tpeba MOCBETUTH TTOCEOHY MY Y OJHOCY Ha 11€0 OImyc. AKO ce OHE U HE Hajla3e y TOJIUKO] MEpPH
Ha U3J105K0M KOjy OBOra MOMEHTa OTBapamo, poHahu here ux uim y MoHOrpaduju Kojy cMO BaMm
OBOM TNPHJIMKOM TPEICTaBUIIU, UM Y KaTajaory 00jaB/beHOM IOBOJIOM PETPOCHEKTHBHE U3JI0kKOe

Haier ayropa y Mysejy Bojsoaune u3z 2006. roaune.

Pao Myseja Bojsooune 59 (2017): 212-214.
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On Kapnamuje no pyckor ¢pponrTa — cronama Jjiekapa u nucua Aprypa MyHka

Aptyp Mynk (1886—1955) je pohen u npemunyo je y CyboTuii, a CBOjy KUBOTHY ITyTamby
OCTBApHBa0 je Kao JIeKap W KIbM)KEBHUK, Ha IIMPOKHM IoTe3uMa cpeame EBpome, Pycuje u Ha
IPEKOOKEaHCKUM OpoJI0BUMa, 01 KOjUX je jenan uyBeHa Kapnamuja. CBPIIMBIIY OCHOBHY IIIKOJTY
U THUMHa3Wjy y POAHOM Tpajgy, CTEKao je OCHOBE 3a ynuc Ha MemunuHCKH (akyiaTeT y
Bynumnemty y kojoj he mocie paautu y Hekonuko OonmHuIa, ogakiie he 6utu ynyhuan Ha pa3He
3anmatke v Ha PpoHT. Kao nekap y [IpBom cBeTCKOM paTy OHO je ypeaHHK jeTHOT JIOTOPCKOT JTUCTA
na 6u 1917. mocrao pycku 3apo0sbeHHK, Te nekap Llpsene apmuje g0 1921. Bpaha ce y Cy6otuny,
a kpaj lpyror cBeTckor para nouekyje Ha yeny Bojue enuaemuonomnike 6onuuie Tpehe apmuje.
[Tucao je Ha mal)apckom je3uKy U 00jaBHO MIECT KIUTA — POMaHe, MeMoape, IMyTONUCe, THEBHUK,
Kao 1 wianke y Hopunama. Hinterland (Pam y ynympawrwocmu semme, 1933) cmarpa ce ieroBiuM
HajyCIIEIIHUjUM poMaHOM, a HoBocaacku ®opym ra 1981. mramna y emunmju bubmmoreka
jyrocinoBeHckux Mahapckux pomana. Ha xpBatckom je o0jaBibeH pomaH Jlemehu Byuuoon
(Cyb6otuma, 2013), a cienehe ronune Tpeda na ce mojaBu mEeroB ayroouorpadceku poman Xeana
00 maoa... Ha cprckoM. Kao kmmkeBHUK 010 je u wiaH jyrocioBeHckor [IEH-a: ,,Moj najsehu
J0XKHBJbA] TPHUJIECETUX ToauHa 0e3 N1BojOe je 6uo mayoposauku koHrpec IIEH-a. beorpancko
KIIKEBHO YAPYXKEHe je 01a0pajo y CBOje pefoBe MeT nucala U3 peloBa HallMOHAJTHUX MambuHa,
ykJbyuyjyhu u mene. Ha mMojy Benuky »kanoct kao xpTBe ¢ammusma cy crpaganu Mmpe Pano,
JIajour boprroau u Kaposs Xasair.* (Xeara 0o maoa...)

XKusoronuc Aprypa MyHKa 1ocTao je MHCOUpaTHBaH 3a My3€0JIOLIKHY Mpuka3 jour 2016.
roauvHe, kaga Xapruta ['axxo npaBu nznox0y o memy y I'panckom mysejy Cybotuna. Ose 2018.
TOJIMHE Ta je N3710k0a TonymheHa 1 nmoctaBbeHa y Mysejy omnmruae bauka Tomona (jyn—oxTobap)
MOJT HACTIOBOM Poman jeonoe scusoma, y cCaCBUM HOBOM H3JIaby U MpHIaroheHa apXuTeKTypu
OouBme mnanmate Oorator BiactenuHa Kpaja. ¥V geBer mpocTopHja, OJHOCHO HCTO TOJHMKO
aMOMjeHTaTHUX IIeJIMHA, Ha 3aHUMJBUB M CJOJEBUT MY3EOJOUIKM HAa4YMH, KOJU TMOApa3yMeBa
yBehane crape ¢otorpaduje, AU3ajHUpPaHy PEKOHCTPYKIH]Y OpOJCKOT aMOHjeHTa, pPaTHOT
MOTIPHINTA U TOJBCKE OOJHHMIIE, TO BUCOKOT CTENeHa aHMMaIllje KOpHITheHe Y HEKOJIMKO BHIIEO
OJTHOCHO (PMJIMCKHX CErMEHaTa, y3 3BY4HY IOJJIOTY KOja Ce HEMPECTaHO EMUTYje, T€ CKEHUPAHUX
JIOKyMeHaTa JOCTYIHUX Ha Tay CKPUHOBHMMA, y3 00MJbe MaTepHjajia u3 My3eja u OMOaroTeKka u3

Cyb6otune, Bpbaca, Hosor Cana, bynumrenire, Te U3 npuBaTHUX KOJIEKIHM]ja, Ka0 U y3 PUCYCTBO
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CaBpPEMEHHX YMETHHUYKHUX JIeJIa HACTAJIMX Ha IMO3UB KYCTOCKUIEC M JUPEKTOpKe Mys3eja oniTuHe
bauyka Tonona Xaprurte 'axko, Hacrana je jeJHa HaJacBe 3aHMMJbMBA MY3€OJIONIKA MpHYa O
JMYHOCTH KPO3 KOjy Cy C€ YKPCTHJIE BUCOKE TEKOBHHE IMBHJIM3AlMje Kao U HajBehe Tpareamje
eroxa y Kojuma je xuBeo. M3mnox0a je moTkpenbeHa 00UIbeM JISTSHIN Ha CPIICKOM U MahapckoM,
y KOje Cy c€ YNUCHMBAJIM U OpPOjHM LIMUTATH U3 HEroBe ayroduorpadwuje, y mpesoay Jparume
Pamanancku. [lnanupano je u u3aBame KaTajiora, a Ha cajTy OBOT My3e€ja Jat je dhacluHaHTaH
npukas u3noxoe, kao u Ha YouTube-y 10 kojer ce cTmxke MpeKo cajTa, jeAHUM KIMKOM Ha

MOYETHO] cTpanu Tj. HacnoBy (http://topmuz.rs/).

Pao Myseja Bojsooune 60 (2018): 246-247.
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Knjiga u fokusu — dve bec¢ke izlozbe

Muzej knjizevnosti Austrijske nacionalne biblioteke ¢ini jedan od njenih pet delova, pored
rasko$nog Drzavnog hola (Prunksaal) gde je izlozena masivna koli¢ina stare retke knjige 1 drugih
umetnina, te Muzeja globusa, Muzeja papirusa i Esperanto muzeja. Smesten je u zdanje koje je
pripadalo Arhivu austrijsko-madarskog ministarstva finansija. Muzej knjiZzevnosti je prvi muzej u
Austriji koji predstavlja austrijsku knjizevnost u rasponu od kraja 18. veka do danas, a koju
karakteriSu multijezicke 1 multietnicke tradicije viSenacionalnog carstva. Mesta koja ona pokriva
se protezu od rubova HabzburSke monarhije 1 Galicije do Budimpeste, Praga i Slovenije, odnosno
Koruske oblasti. Cak i izvan toga austrijska knjizevnost je tesno isprepletana sa drugim zemljama
I jezicima. Na postavci se stoga mogu videti brojni eksponati koji ilustruju ne samo knjizevnu
produkciju, ve¢ i razvoj odredenih ideja, istorijske dogadaje, druge umetnosti sa kojima su
knjizevna dela korespondirala, te Cinjenice iz Zivota pisaca. Nisu knjige jedino pokrice 1
svedocanstvo u muzeju knjizevnosti, ve¢ su to i mape, fotografije, novine, ¢asopisi, notni zapisi,
plakati i posteri, lutke, rukopisi, pisma, razglednice, pisaéi pribor, rekonstrukcije i dekorativni
predmeti. Johan Nestroj, Artur Snizler, Franc Kafka, Stefan Cvajg, Karl Kraus, Ingeborg Bahman,
Tomas Bernhard, Peter Handke su samo neka od imena glavnih austrijskih pisaca ¢ija su pisma,
dela 1 kreativnost predstavljeni u ovom muzeju uz pomo¢ jedinstvenih originalnih izvora.
Raznovrsna i inovativna stalna postavka smestena je u povezane prostorije i predstavlja vibrantan
pristup autorima i fenomenima knjizevnog dela. Odabrani predmeti upucuju na momente u vezi sa
stvaralastvom. Ovde se, na primer, moze videti magicni Stap iz Indonezije koji je Peteru Handkeu
sluZio kao Stap za Setnju 1 njegov slomljeni sat sa alarmom. Originalni zvu¢ni 1 filmski odlomei,
interaktivni pristupi izlozbi, koji se ostvaruju 1 uz koriS¢enje tableta na nekoliko jezika,
predstavljaju Siroku osnovu ka razli¢itim pristupima saznavanja i promisljanja pojava u austrijskoj
knjizevnosti.

Posebne specijalne izlozbe osvetljuju Sirok raspon dela i perioda ili tekuéa knjizevna
pitanja, a jedna od takvih izloZbi se, u periodu od aprila 2017. do februara 2018, mogla videti na
treCem spratu muzeja, iznad spratova sa stalnom postavkom. Re¢ je o izlozbi U ushitu pisanja —
Od Muzila do Bahmana (Im Rausch des Schreibens — Vom Musil bis Bachmann), koja tematizuje
knjizevnost izmedu ekscesa i askeze, odnosno zavisnicke odnose i stvaralacki postupak. U pet

tematskih poglavlja izloZbe istrazuje se nacin na koji €in pisanja moze ste¢i karakteristike slicne
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intoksikaciji, kao $to se 1 fokusiranje na tekst, na razli¢ite nacine, nosi sa prevazilazenjem granica,
transom, ushi¢enjem i telesnim uslovima. golja kafe, cigareta, alkohol, muzika ili zvuci masine
odnosno tipki na kompjuteru — Sta sve moze izazvati knjizevnu imaginaciju proteze se od
svakodnevnih stimulansa do supstanci koje menjaju stanje svesti. ,,Oseéanje pojacanog fokusa i
uronjenost u tok, intoksikacija pisanjem, praena je Cesto marljivim procesom revidiranja i
ispravljanja: nema dizanja / niti droge / samo rad, kako je u svojoj poeziji komentarisala poetsko
stvaralastvo (vom dichten) becka pesnikinja Elfride Gerstl.*

Izvanredna originalna postavka dopunjena je fotografskim (samo)portretisanjem i
znacajnim dokumentima kulturne istorije, koji su, pored brojnih knjiga i portreta, mahom
fotografskih, opisali oblast izmedu knjizevnog posla i knjizevnih grani¢nih iskustava. Poetski
vrhunac je jedan (idealan) uslov za umetnicku produktivnost. On se evocira, za njim se ¢ezne i
namerno se pobuduje. Stoga su brojni pisci posezali za duvanom, alkoholom i drogom. Odnos
izmedu knjizevnosti i prekomernog uzivanja nikotina i alkohola je o¢igledna, s obzirom na to da
su oni gorivo za proizvodenje tekstova i motivi knjiZzevnih dela. Godine 1821. nemir je uzrokovan
u pocetku anonimnom Ispovescéu jednog engleskog uzivaoca opijuma (Confessions of an English
Opium-Eater) Tomasa De Kvinsija. Kada je Sigmund Frojd eksperimentisao sa ,,kokom” 1899.
kokain je bio jo§ uvek uobi¢ajeni lek protiv bolova. Citajuéi Stepskog vuka Hermana Hesea Valter
Bendzamin je dobio inspiraciju za eksperiment sa hasiSem, kao i protagonist price Kif koju je
napisao, u Becu rodeni, $vajcarski pisac Fridrih Glauser. U njegovom romanu St. Petri-Schnee
(1933) pusac hasisa Leo Peruc opisao je efekat alkaloida nadenih u zrnu ubudale gljive, koja je u
sintetisanoj formi deset godina kasnije postala ¢uvena pod imenom LSD. Falkova ¢uvena himna
Ganz Wien slavi grad u stanju konstantne intoksikacije.

Knjizevnost je prelazenje granica izmedu svakodnevice 1 snova, izmedu realnosti 1
imaginativnog, izmedu drustvenih konvencija 1 alternativnih nacina zivota. Knjizevnost govori o
izuzetnim stanjima izvan onoga §to moze biti obja$njeno kao racionalno ili onoga §to je politicki
korektno. Cuvena Muzilova ,,druga stanja“ znale ,fantasti¢na ose¢anja dizanja svih granica,
neomedenost spoljaSnjeg 1 unutraSnjeg koje je zajednicko ljubavi 1 misticizmu.“ Pisanje,
razmisljanje i intoksikacija ,,koji su mimo ¢oveka“ neposredno su vezani jedno s drugim u mnogim
tekstovima. Nasuprot zavisni¢kim odnosima koji indukuju stvaralacki ¢in, stoji trezvenost i
asketizam Franca Kafke. Da eksces i asketizam idu ruku pod ruku impresivno je demonstrirano u

njegovoj pric¢i Gladni umetnik: kako bi povecao utisak na svoju publiku, umetnik se izgladnjuje
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do smrti. Njegov eksces je njegovo odricanje 1 zelja ,,da nadmasi samog sebe na neki nezamisliv
nacin®.

Koriscen je veliki izbor knjiga kako bi se stekao internacionalni uvid u ovu temu, ne samo
medu knjizevnim delima. Izmedu ostalih mogli su se videti naslovi: Opium and Other Stories by
Geza Csath, Haschisch: Erzahlungen by Oscar A Schmitz (1902); Oskar von Chelius, opera
Haschisch (1897); The Naked Lunch by William S. Burroughs (1959); Aldous Huxley, The Doors
of Perception (1954); ACID: Neue amerikanische Szene von Rolf Dieter Brinkmann (1975); Dr.
Albert Hofmann: LSD — Mein Sorgenkind (LSD — My Problem Child, 1979) i mnoge druge.

Drugu izlozbu koja pobuduje paznju muzejskim tretmanom knjige nasli smo u Etnoloskom
muzeju u Becu (Weltmuseum Wien), koji se od 2017. ponosi novom stalnom postavkom,
izvedenom posle tri godine priprema. Na njoj se nalazi ogroman broj artefakata koji na fascinantan
nacin govore o drevnim civilizacijama i starim narodima sa svih kontinenata, $to je dobrim delom
naslede velikih istrazivaca, svetskih putnika i preduzimljivih akvizitera, koji su jo§ od 16. veka
popunjavali kabinete retkosti, te privatne i javne kolekcije. U korenima Etnoloskog muzeja u Becu
nalazi se zbirka nadvojvode Ferdinanda Il poznata kao Ambras kolekcija, oko 250 sakupljenih
predmeta DZzejmsa Kuka, predmeti prirodnjaka Johana Naterera, zZivahna aktivnost Franca Hegera,
upravnika Kraljevskog dvorskog prirodnjackog muzeja (koji je otvoren 1889. i koji je bio preteca
Etnoloskog muzeja), akvizicije u€injene od mnogih istraZivaca i putnika, putovanja preduzeta od
strane Austrijsko-madarske mornarnice i velikodu$ni prilozi ¢lanova imperijalnog dvora, koji su
znatno uvecali postojece zalihe. One su definitivno obogacene ¢uvenom Este kolekcijom, koju je
sakupio princ Franc Ferdinand na svojim putovanjima 1892-93, sa oko 14.000 etnografskih
objekata i viSe od 1.100 fotografija. Od 1912. Este kolekcija bila je izloZena u novom Kkrilu
Hofburga, prvobitno dizajnirana za Zivot ¢lanova kraljevskog dvora. Etnografska zbirka se
odvojila od Kraljevskog dvorskog prirodnjatkog muzeja (danas Naturhistorisches Museum) i
postavljena je u palatu Hofburg, a Muzej etnologije otvoren je formalno 1928. godine, menjajuci
do danas nekoliko puta stalnu/e postavku/e.

Iako neizmernog obilja 1 sjajne koncepcije, Etnoloski muzej u sebe uvek uvodi i one koji
na kriticki, umetnicki i(li) radikalan nacin preispituju stara znacenja, uvrezene simbole 1 polozaj
coveka u svetu. Stoga verovatno i obilje malih, prate¢ih izloZbi, koje se, najéeS¢e po obodima
stalne postavke, deSavaju u hodnicima ili rubnim mestima arhitektonskog velelepnog zdanja, a

imaju ulogu da i tu masivnost i obilje, ne samo na izvestan nacin prekinu, ve¢ omoguce posetiocu
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drugaciji, kratak i inovativan predah od velikog i mo¢nog toka informacija. Prosle zime (2017—
18) stekle su se ovde brojne izlozbe fotografija, audio-zapisa i crteza, kao i narocitih instalacija,
koje prevrednuju upotrebu predmeta, a medu njima i ,kriticko Citanje” jedne knjige od strane
umetnice Rajkamal Kahlon, koja je posebne stranice knjige postavila u prostor, ¢ineci tako manju
izlozbu. U pitanju je njena instalacija Narodi sveta, prema istoimenoj knjizi Die Volker Der Erde
Kurta Lamperta iz 1902, koju je rastavila, izabranih 70 strana docrtala/doslikala i preudesila, ¢ine¢i
tako osetljivim pojedine teme iz savremene istorije i politike, uitavajuéi u jedno antropolosko
Stivo, obilato ilustrovano fotografijama, sasvim oprecna, ironizovana i groteskna znac¢enja. Ako se
na slici vide arapska deca kako trce, ona ¢e samo staviti ispred njih isprekidanu liniju ispod koje
stoji ,,Europe”, aludirajuci na granicu ¢vrsto postavljenu u savremenim migracijskim kretanjima;
Jedan ulicni berber iz Damaska vise koristi (krvavi) noz nego bricu, jedan burmanski stanovnik
okicen je buketom povadenih o¢iju, na kolibi jednog plemena stojace ,,Native tours, euros, dolars,
cash only, no photos”, Arapkinja ¢e nositi zavoje preko cele glave i lica, i ne samo ona, ve¢
pripadnici mnogih naroda i plemena, od kojih neki imaju omc¢u oko vrata, drugi mrtvacke maske
na licu, zene najcesSée krvare, drze odsecene glave u krilu, a pored americkih i drugih zastava
svetskih sila, grozdovi oc¢iju se tu i tamo pojavljuju kao ,,dekor” koji se ponekad gubi u
apstrahovanim formama i, tako izobli¢en, postaje puka ukrasna oznaka. OZivljavanje antropoloske
knjige sa pocetka 20. veka dobilo je svoj krajnje neobian izraz u pregnantnoj postavci ove

umetnice, ispostavljajuci Se, da se borhesovski izrazimo, kao ,,kratka istorija bes¢asca”.

Pao Myseja Bojsooune 60 (2018): 248-251.
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Od Sentandreje do Moskve, od Udina do Kila

Krovna institucija zastite na podruc¢ju Vojvodine, Muzej Vojvodine je u protekloj godini ostvario
niz uspesnih projekata na polju medunarodne saradnje

Muzej Vojvodine decenijama unazad ima razvijenu politiku poslovno-stru¢nih odnosa i
strategiju saradnje koja je usmerena prema zemljama u regionu, kao i u celoj Evropi. Pojedini
odnosi se i dalje razvijaju, ali se i isto tako Siri opseg kontakata koje ova visoko razvijena muzejska
ustanova kompleksnog tipa moze da podrzi. Godinu 2017. je obelezila saradnja sa brojnim
ustanovama sli¢nog tipa — muzejima, institutima, kulturnim centrima i drugim organizacijama.

Sa Madarskim nacionalnim muzejom u Budimpesti saradivali smo povodom pozajmice za
izlozbu OzZivljeni Avari (Avars Revived) gde je jedan predmet iz Zbirke ranog srednjeg veka — tuba
(od roga, iz Mokrina, sa crtezom drveta i Zivotinja), posluzio kao centralni motiv vizuelnog
identiteta izlozbe. Sa Slovackom je uspostavljena saradnja povodom gostovanja izlozbe |za gora
i dolina — tri veka Slovaka u Vojvodini, koja se nalazi u Nacionalnom muzeju u Martinu, odakle
¢e se preseliti, krajem godine, u Bratislavu. Sa Republikom Hrvatskom, narocito sa Povijesnim 1
pomorskim muzejom Istre u Puli, imamo dugogodi$nju razvijenu saradnju, gde pored razmene
struénjaka i iskustava, najveci akcenat stavljamo na razmenu izlozbi, a ove godine je njihov muze;j
obelezilo gostovanje postavke Stara meta novo odstojanje. Sa Muzejom Republike Srpske iz Banja
Luke takode je potpisan protokol o saradnji, kojim povodom je isplanirana razmena izlozbi za
narednu godinu.

Saradnja je reaktualizovana po¢etkom godine sa Muzejskim centrom Ferenci u Sentandreji
koji je na izlozbi Srebrno doba Sentandreje, otvorenoj 26. oktobra, izlozio i predmete iz fonda
Muzeja Vojvodine, odnosno licne predmete Evgena Dumce, prvog gradonacelnika Sentandreje.

Muzej Vojvodine od 2014. godine saraduje sa Univerzitetom iz Kila (Nemacka) na
istrazivanju neolitskog lokaliteta Bordo§ kod Novog Beceja. 1z ove saradnje proizasao je niz nalaza
1 publikacija, kao 1 obostrana razmena stru¢njaka u vezi sa restauracijom predmeta i
predstavljanjem rezultata istrazivanja.

Sa Muzejom banatskog sela iz Rumunije potpisan je sporazum o saradnji na polju
etnoloskih istrazivanja, a u cilju zajednickog uceS¢a na medunarodnim projektima u okviru
Kreativne Evrope.

Muzej Vojvodine uspostavio je saradnju sa beckom kompanijom Oroundo, koja je

rezultirala izradom multimedijalnog vodica kroz stalnu postavku za mobilne uredaje, a u planu je
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i primena drugih informaciono-komunikacionih tehnologija (Virtual Reality, itd.). Sa Arheoloskim
muzejom u Udinama (Italija) sklopljen je sporazum povodom pozajmice nasih predmeta za izlozbu
Women, Mothers, Goddesses: Universal Languages and Metaphors in the Prehistoric Art.
Ucesc¢e strucnjaka iz Muzeja na pojedinim medunarodnim skupovima u Austriji (Being
refugees a European narrative u organizaciji Univerziteta u Be¢u), Rumuniji (Medunarodni skup
u organizaciji centra za kulturu zupanije Arad i Banat — istorija i multikulturalnost u Resici), Rusiji
(Druga rusko-srpska arheoloska konferencija u Moskvi), Republici Srpskoj (Predskolske
ustanove, skole i muzeji —saradnici u obrazovanju i Tradicija i inovacije u Banja Luci), Madarskoj
(Evgen Dumca (1838-1917) prvi gradonacelnik Sentandreje i njegovo doba) takode je
zastupljeno, kao 1 pruzanje stru¢ne pomoci, kao $to je konzervacija i restauracija predmeta u

manastiru Krka u Hrvatskoj.

Casopis Nacionalnog komiteta ICOM Srbija 7 (2017): 15.
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Exciaubdpuc nim meramopgosa

The universe is transformation: life is opinion.

Marcus Aurelius

Wucrananmja mox HacioBoM Koukpemuzoseana memaghopa Owna je TOCTaBJbeHa Ha
u3noxou Ipuua o excrudpucy (Mysej Bojogune, 2011), a moMe je mpeACcTaB/beH UCTOPU]jCKH
YBHJl y JaHALIkBY HOMyJapHy (GopMy MaxoM yMETHHYKOr H3pasa. Exciubpucu cy y cBOoM
Hajpernpe3eHTaTUBHUjeM OOJUKY, KOjU ce oJoMahuo ca MPOHAIACKOM INTaMIIApCKE Ipece U
pa3BOjeM LITaMIlama, 3a4eTH y 15. BEeKy M HacTaBWIM Cy, Y Pa3BUjeHOM OOJHKY, J1a CBEAOYE O
YOBEKOBOj MOTpedH 1a omehu CBOj MPOCTOpP M UMOBHHY, J1a jOj Ha €CTETH30BaH HA4MH 00e30exe
MPUCTYI ¥ TAKO M HACIECTHUIIMMA CTaBE Ha 3HAIHE IITA je TO IITO CTUYY U o7 Kora. Kiure cy y To
BpeMe, I1a CBE JI0 TI0jaBe HHYCTPH]jCKE LITaMIIe, CMaTpaHe IpaBUM OOraTCTBOM, @ HAUWH HbHXOBOT
JOIaTHOT 00eJexkaBama 1 yKpallaBamba IIOIPHMHUO je TUTAaHTCKE pa3Mepe, jep Cy ce y TO yMeIae
KaKo JIMYHE Tako U jaBHe Ombmumoreke. Excnubpucu cy mocranu cyBepeHa (opma KOjoM Cy ce
U9 UMYNhHH]H, a BeTOBO KOJICKIMOHHUCAkE JOOWIIO je y 19. BeKy pa3Mepe npaBe enuaeMuje,
IITO je OroJIWIO BENUKU Opoj (op3ama W HACIOBHUX CTpaHa OpOJHUX TMPUBATHUX U jJaBHUX
nyOJiMKaluja, OCcTaBJbajyhn 4eTBpTacTa MecTa O3Ha4deHa TparoM JIeMuia WK IpoMemeHe 0oje.
Omnpia cy ce OTprim 0J1 CBoje yTHIIMTapHe (hopMe, CBE OHO LITO j€ MPAKTHUYHO MTOCTAO j€ MOJIEPHOM
IyXy CYBHUIITHO M Ty kpehe merosa opOurtanuzaiuja y mpaBIily caMOCTallHe YMETHUUYKE (GopMme,
K0jO] epa MOCTMOJIEPHI3MA, Ca CBOJOM IOJIOKHOIINY peluKiInpama cBera rnocrojeher HapouuTo
noroayje. EkcnuOpuc, Manu manupHU Opeasio’kak Ha KojeM je OMO YTHUCHYT JIATMHCKU U3pa3
(kacHHje ce ycTanuo u Ha aApyruM jesunmma) ex libris (uz krwuea, uz 6ubiuomexe) nopen nmeHa
BJIACHUKA, PEJIOBHO je OMO MIYCTPOBaH, Ha HEMY CE€ CTHIAJI0O CBE OHO MITO OM ce M Ha BehuMm
¢dopmarrma Moriio Hahu — CIieHa, TUKOBH, MOTHBH, JI0 MIpHYe, PU30pP, XepAANKa O] KOje je y
HITaMIaHOM OOJIUKY U KpEeHYO, U ToMe cli4yHO. OTyJ] yMETHHYKA 3apa3a OBOM MUHH]aTypoM Koja
U HE OIICTaje BMIIE Kao TakKBa, jep cI000/a u3pasa nojapasymena u Behe popmate Koju, yKOIUKO
O0u ce u ynotrpebwnu He Ou Owim Oarn MojaecHW 3a CBako w3name. HemTo pehe cy Ha memy
[TaMIaHe W3peKe, CTUXOBU M OWJI0 KakaB M3pHW4aj KOju OM ce MOTao HOCHUTH Ca OCTaJHM
caJip>kajeM Koju O BIIACHUK/KOJIEKIIMOHAP WM, MOX/1a YMETHHK, Moxkesnenu. HeaoBosbHO, UIak,

Jda 3aXHWBU U KaO KIbMXKCBHaA ¢)opMa.
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CuHTarma KoHkpemusogawa memagopa jecTe IojaM U3 KIbUIKEBHE CTUIIUCTHKE KOje
Oo3HauaBa Ja ce jeaHa meradopa, MeradhopUyHU H3pa3 y BHUAY HEKE H3pPEKE HIIP. MOXKE
ONPEAMETUTH Y JajbeM pa3Bojy u3pa3a. CBoje MeCTO je MPBO HAalUIA Y CIUKAPCTBY, jep CY
MOjeIMHN YMETHUIM, Kao bom mnm Bpojren Ha mpumep, Hama3wiu 3a70BOJHCTBO Y TOME Ja
MojeIMHE TTOCJIOBHIIE Jajy Y JOCIOBHO] MaTepHjaM3alldju, T€ TaKO NPEHEOperHy mpeHeceHa
3HauYewha, IMITO j€ IOroJI0Bal0 JETHOM XYMOPECKHOM, ajl U TPOTECKHOM H3pazy. TakBo
CIIMKapCTBO HAjBUILIE BOJIM KOHKPETH30BaHy MeTadopy, OIHOCHO YHOTpedy MeTa(opuyKux
u3pasza y I0CIEeHOM 3HaueHhY, MTO je Takohe BPJIO MPUCYTHO U Y KIbMXKEBHOCTH, HAPOYUTO OHOJ
KOJy KapakTepulle TpOoTeCKHa CTWiIM3anuja. TepMHuH je (3710)ymoTpeOJbeH jep je OJroBapao
MIPUHIIMITY PEBEP3UOMITHOCTH KOjHU j€ PE3yATUPA0 KOHIEMINjOM BUTPUHCKE mmocTaBke. OmnacHoCT
O]l MICTOBPCHOCTH TPUKA3aHOT TPEJAMETHOI CBETa Ha camMoj W3Noxom [lpuua o excaubpucy
MPEHEOPETHYTO je ca HEKOJIMKO CKYINTypa M TPEAOYCHOM HHCTAIALNjOM, HWHCIHPUCAHOM,
u3mely ocranor, yrpaBo TymMauemuMa U aHAJIM30M cajipakaja ca OpojHUX eKciaulpuca, U3 30upke
u nureparype. MoTuBU cy OpojHU 1 MOTao OU ce HAallpaBUTH YUTAB CIIMCAK, HA HEKOJUKO CTpaHa,
IITa je CBE MPUKA3aHO U IITA je TO IITO TUICHHU TyX KOJICKIMOHAPA/IUTA0Ia KOjU, TOTAKHYT KEJHOM
3a YyuTameM ckunua onapeheHy Kmury ca monmie W okpehe mpBO MECTO Ha KOjOj ce Hala3|
eKcInopuc, ykuBajyhu y JTMKOBHOM UM 3HAUYEHCKOM MPHU30pYy KOjU CUMOOJIMUYKU MPENo3Haje Kao
HEKO CBOj€ JyXOBHO, MHETENEKTYaIHO UM eMOTUBHO yTouuiiTe. Ca TAKBHM CUTHAIIOM CE KEHHTa
crpemMa M Haja3d CBOje MECTO y OMOMMOTeIM, a O3HaKa KOjy HOCH OCTaje mpempeka u3Mmely
BJIACHWKA M ,,Ipyror, Koju Ha OWJIO0 KOJU HAUYMH MOXe oryhutu cehame Ha TPBOOUTHO
BIIACHUINTBO. Mmak MU ce YMHM J1a Cy MOTHBHU BaHUTAC TeMe, yAPYKEHH ca aTMocepoM unTama
Kibure y3 csehe, NpUCyTHH Ha eKCIMOpUCHMA JTOCIOBLE HEKOJIMKO BEKOBA. JelaH 0]l OMMIbEHUX
MOTHBA J€ U COBa, Ka0 CUMOOJI 3Haa U MYAPOCTH, AJIM U HONHOT 0/iekha, KOje j& 4eCTO MpHjaTesb
npegaHor yutama. CBa Ta CMMOOJIMKA CTEKJIa C€ Y BUTPUHH KOJy CMO YIOTIYHWJIH JETHOM
MIPEUCTOPHJCKOM MYILIKOM JoOamoMm ca ['omonaBe, jenHOM cBehoM, IIPBEHOM JpanepujoM U
npuMepurMa kwura u3 18. u 19. Beka u3 bubnmorexke Myseja Bojsoanne, 10BOJBHO CTapuM H
pedYnTHM, ¢ 003UPOM J1a j€ jeHa O] ’bUX OTBOPEHA Ha CTPAHU KOja WITYyCTPY]e UCTOPH]Y CKYINTYpe
IITO C€, €BOKAI[MjoM oOpuca Haror »XEHCKOT Teja, JoOpO Cllake ca BAHWUTAC TMPEJCTaBOM, Te
JEIHOM IpernapupaHoM coBOM no3ajMibeHoM u3 IIpupoamauke 30upke IlokpajuHckor 3aBosa 3a
3amTUTy Tpupoje. Jlakie caB MHBEHTap NHpouellbaHe CUMOOJMKE, HajBUIle HacieheHe u3

0apoka, cTeKao ce y TOj MHCTaJaIMj1 Koja je, Ha IPBOM MECTY, OMIa MHCTIMPUCAaHA WHUIIH]THUM
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excimOpucoM u3 30MpKe cTape M peTKe KibWre, NMpoHal)eHMM Ha TPBOj CTPAaHH KHHIKHIIE
Ladislauma Szérénya Vindiciae Syrmienses. Seu: Descriptio Syrmii (Posonii 1734), koju cMo
paHuje oBako omucand: ,,l[pHo-6emu ekcnubpuc, BenuauHe 9X8 1M, YKpaIleH je MPTEKOM COBE
Ha OTBOPEHO] KibM3H nopea cBehe y cBehmaky U KibUrama Ha rojiuiiama y no3aJuHu, a UCTIOJ je
TekcT 'ex libris Dr. Karoly Messinger Ecka No1143°.“ Hajseha untpura oBe uHcranamuje 6uo je
mamMeH cBehe koju je maHuMma ,, THHhao‘ y 3aTBOPEHO] BUTPUHH, a KOJU HApAaBHO HHje OMO MpaBw,
Beh IUruTaHNA, EMUTOBAH ca Mamer Tabsera, (UHO yIIyliKaH y PBEHY YKpacHy TKaHUHY, YHja
je cumOouika Ouiia Jia moBeke mpeaMeTe U 00joM ce CyNPOTCTaBU OBOM CBETY MPTBE MPUPOJC.
Kako je mHCTananuja mposiasHa, Kao M caMa H3JI0K0a, HEHO JOKYMEHTOBAHE M3BEICHO je V3
nomoh ¢otorpada XKespka Manaunha u, HaKOH IITO je€ CKUHYTO MPEAKE CTAKIJIO Kako Ou ce n3berao
0JICjaj, a U ca JKeJbOM JIa Ce MHCTAJIAIMja BPaTH y TUIONTHO CTake, Y IOMCH CITUKE OJIaKJIe je CBE U
KpeHyJo, HacTana je u ¢portorpaduja kojoj je Bpeme ykazano Muioct yoOndema Ha KOpUIlama
kure Terra museologica. JIaTHHCKM MaHUD OJMYEH Y HACIIOBY HJIE Y IPUJIOT OHUX peaidja Koje
ce 30MpHO TUYY MY3€0JI0TH3alllje cBera nocrojeher.

WNucrananuja Konkpemuszosana memagopa 6una je peaan3oBaHa y capalmu ca Jlparanom
Jepunuhem, Koju je OCMHCINO IU3ajH M3JIOKOe M Karajora, a jeqHo o HagaxHyha Owma je u
gyBeHa Coba Me Becm CanBanopa [lanuja, mocraBibeHa y JlanujeBom Mysejy y @uryepacy, koja
j€ yCTBapH peruiMka HBeroBor Mo3HaTor miuaTHa Jluye Me Becm. KoMiosuiiyja je cactaB/beHa 0J1
co(e, 1Be ypaMIbEHE CIIMKE, 3aBeca U KaMHHa HEOOMUYHOT 00JIMKa Koja (hopMupa 6uzapaH HopTpeT
rmymunie Me Bect, a moceTuresbe IJICHH CBOjOM HITY3MjOM CIIHKE JIOK CE€ MocMaTpa ca Bpxa
CTEIEeHMIa, ITO ce I'yOM KajJa ce IJiefa ca CTpaHe, jep MpeIMEeTH M0CTajy OYUIJIEAHU Y CBOjO]
TyOMHHU U TPOAMMEH3MOHATHOCTH. HacoB je npey3eT u3 CTUIMCTHKE IPOTECKHOT CIMKApCTBa U
KIbHKEBHOCTH, Kao 1ITO je Beh peueHo. O uHcTanamuje ocraia je pororpaduja, a iy, IMITa ¢ bOM
yuHUTH? BpaTuT je y rpaduky, uim jour 6osbe, y ekcaudpuc?

U oner cMo Ha Tpary TOKOBa eKciauOpuca. YIIIOBUTH Y CBET MUHMjaTypa 3Ha4l IOCBETUTH
JOj U3BECHO BpeEMeE, a KaKo UX Ce CBE BHILE MHOXHIIO y 30UpIHM cTape U peTKe KIbUre, CBE BUILE
cy ynaswm y (GOKyC HWHTEpEcOBama, 00paje, W3ydaBama W MPE3CHTAIMje, T€ W CTBapama
excimOpuca, Wi 0ap TNpaBJbela HApTa 3a MCTH. HapaBHO, BpaTHJIM CMO c€ TPBOOHUTHHUM
MHCTHpalnujaMa, MokJia 0all 3axBajbyjyhu 0BOj KEbM3H, OJJHOCHO TIOKYILAjy Jia joj ce Aa ,,IjaBa u
pen’, Te 1a ce MUHUMAJTHO IMOUTpaBame ca opMaMa 1 AUTUTATHUM MOhMMa JTOCTIeTHO CIIPOBEE,

aKIICHTY]e U yOOIHYH.
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U exkcnubpuc je poheH, ocraje camo J1a ce OJITamIia, HearpeCUBHUM OPTraHCKUM JICTTUIIOM
TMOJICTIH 10 CTpaHuIama (Hajuenrhe mpeHaciIOBHO] WIK AECHO] cTpaHu (hop3aria) KikUra oJ1 KOjux
HEKe CKpPHBajy CaMO PYKOM HCIIMCaHO MME, CBOjeé WIM Tyhe, Kao MOKyIaj Ja MM ce O4yyBa
MIPUMAIHUIITBO, & JPYTHU MojceTe na Tpeda aa ux Bpare. CacBuM je moryhe na he 3aBpmmru u y
30upuu crape W peTke Kmure mely Xuibaay APYrux eKciauoOpuca, ojJ Kojux je BehmHa umak
caBpeMEHEe IPOBEHHjEHIIMje, HacTajaja Ha OpojHE TeMe KOjuMa Cy ce OaBWJIM YMETHUIIH,
excaubpuc ynpyxema u oujenana y Hoom Cany, Bojsogunu, EBpornu u ci. HapaBHo 1 0Baj HOCH
ayTOpCKH oTHcak (oTorpada Koju ra je npeseo u3 jenHor popmara y npyru, uz ororpaduje y
JUTUTAITHY TPauKy.

ITon cBemyiom cBehe, HACIOWEHH 3aMUIIJBEHO HAJl KHrama M J100amoM, MocBeheHo
OYEKYyjeMO XYK COBE, IIOCTaBJbhajyhu XaMJIETOBCKH NMHUTAE: YUTATH WIM HE YATATH, IUCATH WU

HC nmucaTtu, moccaoBaTu NN He?
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