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OD METLE DO DAME
Kritika Zenske mode kroz karikaturu u srpskoj Stampi
krajem XIX i pocetkom XX veka

Apstrakt: Kritika Zenske mode krajem XIX i pocetkom XX veka ukazivala je pre svega na njene zdravstvene a
onda i neprakticne i neestetske strane. Buduéi da je karikatura u $tampi pratila drustvene tokove i previranja,

umetnicima je kritika mode bila inspiracija za Salu i podsmeh. Karikaturisti su pre svega ismevali modu preuskih
midera u kojima su Zene teSko disale, nezgrapno i neproporcionalno velike SeSire koje su jedva drZale na glavama,
dugacke Slepove koji su se vukli po podu, te veliki broj podsuknji. I srpska §tampa je ostro kritikovala Zenski modu
krajem XIX i pocetkom XX veka, a podsmeh na raéun ovdasnjih pomodarki koje su od ,, metle postale dame * srpski
karikaturisti su predstavijali u listovima: Brka, Satir, Saljivi astronom, Vra¢ pogadac i Abukazemov Saljivi

kalendar.
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KRITIKA ZENSKE MODE U SVETU

Od druge polovine XIX veka u sklopu opstih
drustvenih reformi, javili su se i organizovani pokreti za
preobrazaj Zenske odece, za njeno oslobadanje od ,.ti-
ranije mode® i propagiranje zdravog i racionalnog naci-
na obladenja. Protesti protiv vladajuée mode mogli su
da se €uju sa razliitih stanovista: medicinskih, obrazo-
vnih, estetskih, racionalistickih, higijenskih, moralnih,
politickih i svi su oni imali za cilj stvaranje idealne ode-
¢e koja se vise ne bi pod¢injavala modnim trendovima.
Zastupali su ih oni ¢lanovi drustva koji su smatrali da
moda podsticanjem luksuza, lagodnog Zivota, drustve-
ne i seksualne razmetljivosti, predstavlja izraz zla i vodi
u moralnu propast. Kritikovano je: utezanje miderom,
visoke potpetice, $picaste cipele, suvise §iroke suknje,
brojne podsuknje, perike, preterano ukra$avanje i drugo.
Kriticari su kao razlog svojih ostrih tekstova navodili
zdravlje Zena, te je s toga jedan od argumenata za kriti-
ku ondasnje mode bilo narusavanje prirodnog oblika tela
i sputavanje pokreta. Od 80-ih godina XIX veka turniri i
utezanje u midere je doSlo na udar progresivnih dru-
Stvenih struja, koje su tvrdile da je onovremena moda
smetala normalnom disanju i kretanju Zena. Estetske, mo-
ralne, socioloske i antropolo$ke rasprave dovele su do
pojave ,,zdavijih“ korseta sa elasti¢nim Zicama koje nisu
naru$avale prirodni poloZaj ki¢me. U Velikoj Britaniji

je 90-ih godina reforma mode povezivana sa socijali-
zmom, iako su mnogi istoriCari tvrdili da je reforma mo-
de viSe stvar ukusa nego politike. Novi ,,zdraviji* stilovi
ukazuju da odeca viSe ne oznacava pripadnost klasi ili
zanimanju, ve¢ odeca pocinje da stvara identitet.

Tokom poslednje &etvrtine XIX veka Zenska mod-
na odeca postala je predmet $ire feministicke kritike.
Feministkinje su ¢esto potencirale i pri¢u da se protiv
mode treba boriti i zato §to ona predstavlja deo muske
strategije da ih potpuno pod¢ine sebi. Neke od njih su
verovale da ¢e prostom promenom odela promeniti i
poloZaj Zene. Njihove teZnje su u konzervativnim
krugovima do¢ekane prezrivo, a na karikaturama to-
kom 60-ih i 70-ih godina XIX veka feministkinje su
uglavnom prikazivane kao ruzne, debele, obu¢ene u ne-
urednu musku odecu 1 sa kratko pod§iSanom kosom.

S druge strane poznata je i ¢injenica o prekovre-
menom radu i loSim uslovima u tekstilnoj industriji.
Uglavnom su izrabljivane radnice, koje su za isti rad bi-
le duplo manje pla¢ene u odnosu na svoje muske kole-
ge. Ruzan kontrast izmedu luksuza odece i onih koji su
mudenicki zaradivali u fabrikama gde se ta odecéa Sila,
okrenula je devetnaestovekovne reformiste potpuno
protiv mode. Pomodarke, zarobljene u svoje krinoline i
utegnute u korsete, postale su simbol dvoli¢nosti
burZoazije i za radnike i za feministkinje. [Wilson 1985:
66—67] . Ipak, razvoj gotove fabricki proizvedene odece
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pospesio je i Zensku emancipaciju. Sa ukljuenjem u ra-
dni proces, naéin Zivota velikog broja Zena je poceo
korenito da se menja. Ta promena zahtevala je funkcio-
nalniju ode¢u, koja je zadovoljavala i potrebe posla i
slobodnog vremena.

Jo§ 30-ih godina XIX veka u nekim socijalistickim
zajednicama u Francuskoj, Velikoj Britaniji i Americi
postojale su teznje za reformom odece i njenom vec¢om
funkcionalno$éu. Tako su se Zene u tim komunama
oslobodile korseta, skratile suknje i nosile neku vari-
jantu pantalona. [Wilson 1985: 208-209]

Prvi pravi pokus$aj reforme odece pojavio se kra-
jem 40-ih godina XIX veku u okviru prerafaelitskog
umetni¢kog pokreta (slikari Dante Gabrijel Roseti, Vili-
jam Holman Hant, DZon Mils), €iji je umetnicki ideal
bio da slikarstvo oslobodi akademskih konvencija i pri-
bliZi prirodi i maniru slikanja pre pojave Rafacla. Prera-
faeliti su odgovaraju¢u odeéu za svoje modele pronasli
u kasnogoti¢kim i ranorenesansnim epohama. Njihova
vizija idealne Zenske odece zasnivala se na romanti¢noj
dekorativnosti i srednjovekovnoj jednostavnosti. Zala-
gali su se za uvodenje komotne i lagane haljine neznih
boja koja slobodno pada, povezana samo kai§em oko
struka. Takvu odecu su prihvatile samo Zene koje su bi-
le modeli, uglavnom supruge, ¢erke i rodake pomenutih
slikara. One su ovekovedene na platnima prerafaelit-
skih slikara. [Wilson: 208-209].

Tokom osme decenije XIX veka isti ideali su obno-
vljeni u pokretu estetiGara u Engleskoj [Laver 1969:
200] (Vilijam Moris, DZejms Visler, Oskar Vajld), ali su
i tada bili ogranic¢eni na umetnicke, socijalisticke i inte-
lektualne krugove. Pokret za racionalniju odecu prote-
stvovao je protiv ruznoce tadasnje viktorijanske mode:
korseta koji je utezao i deformisao Zensko telo i nepo-
trebnih, nehigijenskih slojeva podsuknji. Pristalice
ovog reformatorskog pokreta nisu oblacile korset, nosi-
le su udobniju i mek$u odecu, uze rukave i neformalnije
namestenu frizuru. Casopis Aglaia koji je izlazio tokom
1893. godine kao glasilo Health and Artistic Dress
Union, bio je pobornik ,socijalisticke haljine* [Pro-
§i¢-Dvornié¢ 1988: 198].

Feministkinje su se zalagale za jednostavnu i pra-
ktiénu odeéu koja bi, umesto da Zene pretvara u modne
~robove®, oslobodila telo, olaksala kretanje, smanjila
Ltracenje* novca, vremena i misli na modnu kombina-
ciju. Na taj nadin se, po njima, Zenama omogucavao veci
broj aktivnosti nego §to je to do tada bio slu¢aj. Femini-
sti¢ko shvatanje jednakosti medu polovima ogledalo se
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u ,,maskulinizaciji* Zenskog odela i pozajmljivanju de-
lova muske odeée. One su nosile kravate kao znak
nezavisnosti [Crane 2000: 103].

Amerikanka Amelija Blumer je bila zacetnik ova-
kvog shvatanja. Ona je 1851. godine kreirala odecu koja
se sastojala od tunike koja je dopirala do kolena i §iro-
kih pantalona nabranih oko ¢lanaka (nalik na pantalone
orijentalnog stila koje su se nosile u Turskoj). Na
osnovu njega mozemo samo da pretpostavimo koliko je
oprecnih stavova izazvala ova revolucionarna modna
novost. Blumerova je zbog svog modnog izuma bila i
nagradivana i cenzurisana, i hvaljena i ismevana [Crane
2000: 113] Jake konzervativne struje o$tro su se pro-
tivile pantalonama za Zene i zastupale stav o razdvo-
jenim polnim identitetima koji se uo¢avaju i u razlici
izmedu muske i Zenske mode. Po njima mus§karac nosi
pantalone, a Zena suknju. Rasprava da li Zena treba ili
ne treba da nosi pantalone zapoceta je u Americi 50-ih
godina i trajala je sve do posle Prvog svetskog rata. Cak
i u godinama pred rat, pantalone su obladile samo naj-
hrabrije, uglavnom afirmisane Zene, kao §to su poznate
glumice, knjiZevnice i lekarke, dok je za veéinu Zena
modna reforma i no$enje pantalona predstavljalo suvise
radikalan korak sve do 20-ih godina XX veka.

Rolan Bart isti¢e pantalone kao dobar primer mi-
tologizacije, odnosno, naturalizacije, gde je ovaj odevni
predmet postao tipiéno muska odecéa bez konkretnog fi-
zioloSkog razloga. Tokom XIX veka Zenama je bilo za-
branjeno da nose pantalone, ali su tu zabranu posebno
krsile Zene iz radnicke klase. A filozof mode La$§ Fr. H.
Svensen postavlja pitanje: ,,Da li postoje prirodni razlo-
zi da muskarci i Zene nose razli¢itu odecu?“. [Svensen
2005: 84-85 ] On tvrdi da je pre XIV veka postojala
mala razlika izmedu muske i Zenske odeée i da od tog vre-
mena oblik odeée pocinje da se dovodi u vezu sa polom.
Po njemu, tek u XVII veku je napusteno misljenje da su
mugsko i Zensko telo sustinski isto, da bi od XVIII veka
zazivelo shvatanje da su muskarci i Zene sustinski razli-
¢iti, i §to se tiCe duhovnih, i $to se tie telesnih osobina.

Konstruisanje bicikla i §irenje njegove upotrebe
tokom 90-ih godina XIX veka stvorilo je moguénost da
i Zene po¢nu da koriste pantalone, jer je bilo krajnje ne-
prakti¢no voziti bicikl u suknji. [Laver 1969: 204—-209]
U pocetku se koristila neka kombinacija Siroke suknje i
pantalona, ali su na kraju pocele da koriste obi¢ne pan-
talone. Sportska ode¢a za Zene je uglavnom bila pra-
vljena od teSkih materjala — vunenih tkanina i tvida, a
boje su bile tamne. Biciklizam je po nekim istori¢arima



OD METLE DO DAME ...

DRAGANA GARIC

i teoreti¢arima mode postao simbol emancipacije, jer je
u potpunosti promenio stav ljudi prema Zenskoj sport-
skoj odeéi. [Crane 2000: 118]

Zoolog i fiziolog, Gustav Jeger patentira odecu
izradenu od vunenih vlakana isklju¢ivo Zivotinjskog
porekla kao osnovni preduslov dobrog zdravlja. Sustina
njegovih ideja sastojala se u tome da nijedan deo odece
ne sme da steze telo i ometa cirkulaciju krvi. U skladu sa
idejom da na telu treba da bude §to manje slojeva, izmi-
slio je za oba pola posebnu vrstu kombinezona sa noga-
vicama i rukavima. Kombinezon nije usao u $iru upotre-
bu, ali je zato donje rublje bilo populamo Sirom Evrope,
pa i u Beogradu. [Pro§i¢-Dvorni¢ 1988: 200] Nesto ka-
snije uocene su i mane vune — vlakna u pranju gube ela-
sti¢nost, vuna iritira koZu, nije podesna za sva godi$nja
doba i vrlo je skupa. [Wilson 1965: 213-214] Zato su
poceli da se traze pogodniji materijali i otkriven je pa-
muk. Tako su pamuéni materijali poceli da se koriste za
higijensku odedu i donje rublje. Po¢etkom druge polo-
vine XIX veka pocela je da se pojavljuje specijalizo-
vana radna 1 za§titna odeéa od prirodnih materijala.

Prvi modni kreator koji se zalagao za reformu mo-
de bio je Pol Poare. Poare je odbacio korsete i brojne
podsuknje, struk je podigao do ispod grudi, suknju je
suzio i skratio do ¢lanaka, dekolte obnaZio i ruke otkrio
do lakata. Izgleda da je belgijski dizajner Henri van der
Velde napravio reformu odeée jo§ oko 1900. godine i

prikazao je u Krefeldu, centru tadas$nje nemacke tekstil-
ne industrije. Ovaj Belgijanac je prezrivo odbacio korset,
podigao struk, odecu pravio prema ,arhitektonskim
principima® i na taj nacin bio prete€a Poareovih kre-
acija. [Wilson 1965: 216] Pred sam podetak Prvog
svetskog rata, 1913. godine, slikarka i kreatorka Sonja
Delone pocinje da Sije odec¢u sa apstraktnim Sarama
koja je pojacavala prirodni pokret tela i treperavost bo-
ja. To je bila reakcija na sivilo ondasnje mode. [Chad-
wick 2002: 260-263]

Zenska moda, na taj nadin, ukazuje da je ,,samo
prirodno telo lepo telo, kako je to tvrdila éuvena bale-
rina Isidora Dankan.

Jedan od najznacajnijih delova Zenske garderobe bio
je mider, ¢iji je osnovni zadatak bio da jako utegne telo i
obezbedi idealan struk. Od 70-ih godina XTX veka mide-
ri postaju sve komplikovanije naprave od ¢eli¢nih opruga i
metalnog dela na stomaku. USivani su u jako platno ili sa-
ten u luksuznoj varijanti, dok su rubovi ukragavani ve-
zom. Korset je potencirao Zenske oblike, pritiskom na di-
jafragmu ubrzavao disanje i tako potencirao uzbudenje
kod osobe koja ga nosi, a i muske fantazije. Istovreme-
no, korset je bio i instrument samodiscipline koji je Ze-
nu stalno podsecao na lepo i primereno ponasanje.

Zenska toaleta tih godina je &esto napadana kao
nehigijenska, nezdrava i neestetska i izvrgavana pod-
smehu u brojnim karikaturama gde je izgled Zene

Karikatura 1. ,, Teorija o poreklu turnira“, Berlin 1883.
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uporedivan sa odredenim Zivotinjskim vrstama, npr.
guskom (karikatura br. 1).

Saljivi ilustrator &asopisa Wiener Theaterzeitung
parodirao je modu turnira, prikazavsi &etiri Zene koje na
zadnjicama imaju pri¢vriéene globus, tiganj, saksiju i
dobos.

Karikaturisti su, takode, odusevljeno prikazivali
dame kojima se na vetru podizu krinoline. U to vreme
Zenske noge nisu smele da se vide, a za slucaj ,,vetro-
vitih“ nezgoda usle su u upotrebu lanene ili pamuc¢ne
gace koje su dopirale do ¢lanaka noge. Jedna londonska
karikatura duhovito prikazuje promenu mode u prvoj
deceniji XX veka kada se suknja skracuje, a SeSiri dra-
mati¢no uvecavaju. Tako prva slika predstavlja poslugu
koja nosi Slep svoje gospodarice, dok na drugoj oni pri-
drzavaju SeSir bogate pomodarke (karikatura br. 2).

Alternativni oblici odevanja uvek su se prvo ja-
vljaju u varijantama sportske, neformalne, svakodne-
vne i radne odeée, dok svedana i ve€ernja i dalje ima ra-
sko$nu i komplikovanu formu, tako da paralelno posto-
je dva obrasca obladenja. Praktiéna odeca pocela je da
nastaje tokom 70-ih i 80-ih godina XIX veka, izazvana
novim potrebama i zahtevima ena. Zene su poéele da
preuzimaju delove muske odece za sopstvene kreacije.
»Pozajmljivale” su jednostavnije linije odredenih delova
muske garderobe kao $to su kragne i reveri na kaputi-
ma. Pocele su da se koriste 1 muske grube i jake tkanine.
Preuzimani su i kompletni delovi odeée: prsluk, zaket,
kaput, Sesir i kravata. [Crane 2000: 100-103] Ti tipi¢no

muski odevni predmeti kombinovani su sa Zenstvenijim
elementima, i naravno suknjom. Norme oblacenja Zeni
nisu dopustale da nosi pantalone, tako da se i Zenska to-
aleta za jahanje sastojala od suknje uz muski SeSir,
kaput i ko$ulju sa krutom kragnom. Pantalone su sve do
Prvog svetskog rata bile zabranjene za Zenski pol, sa
izuzetkom §irokih bloomers [Laver 1969: 180—183] za
voznju bicikla ili skijanje. Krajem XIX veka Zene su
mogle da nose jahade pantalone, ali samo ako su ispod
njih imale suknju. Jahale su postrance, jer je za Zene sve
do kraja Prvog svetskog rata bilo nepristojno da
opkorace konjsko sedlo. [Crane 2000: 115]

KRITIKA ZENSKE MODE
U SRBLIT

Tokom XIX veka u Srbiji vremensko smenjivanje
zabrana ili zakonskih propisa i pokusaja reformi odeva-
nja odgovarao je smeni drutvenih uredenja, vlasti i na-
cionalnih ideja. Tako su do sticanja autonomije 1830.
godine na snazi bile zabrane turskih vlasti o ukraa-
vanju, kroju, kvalitetu i boji odeée. Sa knezom Milofem
na ¢elu KneZevine Srbije stupaju na snagu nove zabrane
no$enja pojedinih delova odece sa ciljem da se spreci
luksuz i rasipanje novca, nehigijena i stari orijentalni
modni stil. Od 40-ih do 90-ih godina XIX veka po-
kusava se sa odbacivanjem stranih uzora, stvaranjem
srpske nacionalne odece, koja je trebalo da pospesi bu-
denje nacionalne svesti, spre¢i uvoz i poveéa domacu

Karikatura 2. ,, Pictorial comedy“, London 1908.
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proizvodnju. Ipak, tokom poslednje Setvrtine XIX i
pocetkom XX veka, sa evropskom modom, nastaje i
jaka kriticka struja koja nastupa iz pozicije zdrav-
stvenih, estetskih i druStvenih reformatora. [Pro§i¢-Dvo-
mié 1988: 183-196]

Motivi za iskorenjivanje pojedinih navika u ode-
vanju bili su, na prvom mestu, higijenski. Naredbe su
sankcionisale noSenje nepodesnih delova odece koje su
uzrokovale neke bolesti. Tako je za neke frizure i kape
utvrdeno jo§ pocetkom XIX veka da su uzro¢nici bo-
lesti kose, koZe i prenosioci zaraza. Jo§ je Karadorde
doneo zabranu nofenja ,.kape-tarpose“ u Radevini i Ja-
dru. Ova zabrana je urodila plodom i do 1814. godine se
vi$e nije nosila. [Filipovié 1961: 66] Na samom kraju
XIX veka, 1899. godine, u timockom kraju stupa na sna-
gu naredba Ministarstva zdravlja koje je vodilo borbu
da iskoreni ,.trvelje, plecare i Subare sa neu¢injenom i
neostrizenom koZom*“. [Stanojevi¢ 1931: 89—90]

Kritiku mode moZemo pratiti jo§ od prosvetitelj-
ske misli. Tako Dositej Obradovi¢ pise: ,,Zaisto, soza-
ljenija je i uzdisanja dostojna vest za takova visoka
nemjerenija od boga proizvedena i opredeljena, razum-
na stvorenja videti da toliko mare za stvari od nista: za
kojekakve pantlji€ice, za lepeze, za kuriozno i ¢udno-
vato nekako po nepostojanoj modi izmi$ljene kape i
SeSirice.“ [Obradovié¢ 1961: 103]

Krajem 70-ih godina XIX veka na ulicama gra-
dova Sirom Srbije i Vojvodine dominira evropska moda.
Posredstvom $tampe sigurno su stizali i odjeci reformi
koje suu Evropi i Americi zapocete jo§ sredinom XIX
veka. Uporedo sa kritikom Zenske mode, osudivano je i
oblacenje dece u tesnu i krutu gradansku odecu iz
zdravstvenih razloga. [Simi¢ 2006: 148]

Deo zenske odece koji je najvise napadan kako u
svetu, tako i kod nas, bio je mider. Napadi su dolazili
pre svega iz medicinskih krugova. Argumenti za Stetnost
korseta su bili jaki: isticalo se da ovaj Zenski odevni
predmet prouzrokuje mnoga oboljenja, deformaciju ske-
leta i unutrasnjih organa, a osim toga ugrozava materin-
stvo. Otkri¢e redgenskih zraka omogucilo je lekarima
da 1896. godine vizuelno pokazu deformaciju kiéme
nastalu pod pritiskom utegnutog korseta. U gradskim
sredinama Vojvodine mider ulazi u upotrebu od sredine
XVIII veka. Jedna od prvih Zena koja ga je nosila veé
1730. godine bila je grofica Marija Brankovié. Sre-
dinom 60-ih godina XVIII veka mider od ,.riblje kosti*
postaje uobicajeni odevni predmet u radnjama krojaci-
ca. [Timotijevi¢ 2006: 197]

Maga Magazinovié opisuje u svojoj autobiografiji
Velikoskolski svetosavski bal 1 ,,raspored igara®“ koje su
dobijale i dame i gospoda. U jednom pasusu osvrée se i
na neprakti¢nost korseta kao dela obavezne balske to-
alete ,,galop, vrlo brzog tempa, zamorna igra u kojoj su
mnoge igraCice bledele, gubile dah, poneka morala i da
prekine igru pre svrSetka muzike®. Dalje zakljucuje da
je ,mnoga sréana mana kod devojaka toga vremena
potekla od igranja galopa.
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Ca, 5. llama ¢ nanarajem, 1877. romnia, objapmeno y

ABYKASEMORUM TNIATLIBOM  RATEHIAPY

1878, romise, crpana 43

Karikatura 3. ,, Dama s papagajem “,
Abukazemov Saljivi kalendar, Novi Sad 1877.
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Medicinsku dilemu je pratila i moralna. NoSenje
korseta je izazivalo razna opre¢na misljenja i stavove.
Jedni su smatrali da je nemoralno da se Zena pojavi u
javnosti bez midera. Feministkinje su bile za odbaciva-
nje steznika, kao jedan od vidova Zenske emancipacije.
Bilo je ¢ak i onih konzervativnih struja koje su tvrdile
da korset zenama daje neprili¢an osecaj sigurnosti i da
potencira seksualnost.

Primedbe kriti¢ara onda$nje mode i$le su na ra¢un
visokih potpetica koje su bile uzrok preloma, uganucéa i
drugih povreda nogu, zatim na $picastu obucu, a uoca-
vaju se 1 lakovernost devojaka i Zena na modne oglase i
reklame. U ¢lanku ,,Lakovernost i reklama® koji donosi
isti broj Zenskog sveta za jun 1893. godine se navodi:
~Zenske se u svojoj &eZnji za lepotom kupuju razne po-
made i vodice o kojima se u novinama najveéma vice,
ali ne samo da tim ves$tackim nac¢inom ne sauvaju svoju
prirodnu lepotu, nego se izlaZu raznim §tetnim uticaji-
ma tih ¢udotvornih sredstava, ta pre vremena ostare.“

Maga Magazinovi¢ piSe u svojoj autobiografiji:
,,Oficiri i otmene beogradske dame jahali su do podne,

KocoBcku OCBeTHHLIH.

Karikatura 4. ,, Kosovski osvetnici“,
Vrac pogadac, Novi Sad 1903.
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ili predvece do Topcidera, preko brda i natrag. Mi smo
uvek istréavale da gledamo kako to Zenska ¢eljad ovde
druk¢ije jaSu nego nasSe uZicke seljanke, pa i mi od
UZica do Valjeva. Sve sam strepela, gledajuci ih, da ¢e
sa konja iz onog sedeceg stava otisnuti i spasti sa konja.
Njihove duge amazonke sa $lepovima bile su doista za
nas vrlo zanimljiv prizor, sa polucilinderom na glavi i
korbadem u ruci.“ [Magazinovi¢ 2000: 126] I ovim
citatom se potvrduje da se srpske Zene na prelazu iz
XIX u XX vek jos uvek ne usuduju da obuku pantalone
ni pri sportskim aktivnostima, ve¢ jaSu u haljinama sa
dugim $lepovima koje ne samo da su neudobne veé
stvaraju i rizik od pada sa konja.

U domacoj §tampi je bilo saveta povodom izbora
kroja toalete, gde je odbacivana ekstravagantnost, kao
§lep, na primer. Tu se tvrdi da §lep osim §to oteZava Zeni
hodanje, podiZe i pra$inu, skuplja nedistocu i klice.
Dalje se preporucuje da se haljine sa §lepom nose samo
u zatvorenim prostorijama: u kuéi, u salonima i balskim
dvoranama.

Mata MiloSevié se seéa svoje tetke pomodarke i
nezgoda prouzrokovanih neudobnom odecom koja je
bila u modi pocetkom XX veka: , Frizura sa velikim
bausom, koji je kao tezak oreol od kose stajao oko
glave, onakav kakav je imala, na primer, tetka Gina, ka-
da je iz Novog Sada dolazila u goste sestri, bio je po-
slednji krik mode. Divio sam se bausu tetka Gine sve
dok nisam uhvatio da je ispunjen laznim umecima.

Zenska moda tog vremena, ogigledno, nije vodila
ra¢una o beogradskoj kosavi, kada se trebalo boriti sa
otvorenim kiSobranom, drZati teZak §lep da se sav ne
»ulopa“, i &uvati veliki $e¥ir na glavi, da ne odleti. Se¥ir
je, istina, bio za kosu pri¢vr§éen dugom iglom, ali koja
je igla mogla odoleti kosavi!

Mouka je bila i ulaZenje u tramvaj. Trebalo je iskre-
tati glavu i boriti se sa Slepom i suncobranom, jer bez
obzira pada li kiSa ili ne, sija li sunce ili ne, kiSobran,
odnosno suncobran, morao se nositi.

Nesto docnije, nova moda dosta je olakSala muke
Zenama. Suknje su postale krace, bez $lepa, SeSiri sa ma-
njim obodom i verovatno se jo$ pone$to izmenilo, §to ja
nisam zapaZao.“ [MiloSevi¢ 1977: 176-177]

Prakti¢nija, racionalnija i udobnija ode¢a pocetkom
XX veka nije posledica ni jedne od ovih reformi, veé
opste svesti, drustvenih promena i Zenske emancipacije.
Ipak, apeli za ,,zdravijom®, prakti¢nijom i jednostavni-
jom odecom doprineli su op§tim promenama koje su se
desavale krajem XIX i poc¢etkom XX veka.
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KRITIKA ZENSKE MODE
KROZ KARIKATURU U SRPSKOJ
STAMPI

Definitivno okretanje Zapadu i prihvatanje evrop-
skog nacina odevanja u Srbiji nastupilo je posle 70-ih
godina XIX veka. Uticaj francuske mode postaje domi-
nantan naro€ito u vreme vlade poslednjih Obrenovica,
koji iz Zelje za luksuzom teZze da potpuno usvoje
zapadnoevropski nain Zivota. Za dvorom se prvo po-
vode visoki dvorski funkcioneri, a potom 1 veliki deo
srpskog gradanstva. Krajem XIX veka u srpskim gra-
dovima evropska moda je sasvim usla u upotrebu, dok
tradicionalnu srpsku gradansku no$nju Zene oblace sa-
mo za svecane prilike i kostimirane zabave.

Nekoliko srpskih ilustratora krajem XIX veka pra-
ve osvrt na modu, kritikuju je, podsmevaju se pomodar-
kama ili parodiraju modne trendove. Karikaturisti koje
je inspirisala onovremena Zenska moda bili su: Milivoj
Maukovié [Janc 1968: 125-134], Brana Cvetkovié [Janc
1970a: 135-143] i Jovan Pesié¢ [Janc 1970b: 121-1301].

Cesta tema ilustracija i karikatura Milivoja Mau-
kovica bila je Zena na balu, pri kartanju sa udvaratem u
banji i naravno Zenina ta$tina u odnosu na modu. Na
crtezu Frise fire mackare [Saljivi astronom 1879: 5] iz
1879. godine, objavljenog u Saljivom astronomu, listu
koji je pokrenuo sam Maukovi¢ po povratku iz Min-
hena, prikazane su dame okic¢ene kartama za igranje. U

Abukazemovom Saljivom kalendaru Maukovié kritikuje
onda$nju Zensku modu — sa naglaskom na haljine sa §le-
pom. Na ilustraciji ,,dame sa papagajem* [Abukaze-
mov $aljivi kalendar 1970: 43] (karikatura br. 3) §lep
pridrZzavaju mala kolica sa tocki¢ima. CrteZ je izraden
sa iznenadujuéom taénoscéu kostima i moZe se uzeti kao
pouzdani izvor za proucavanje tadasnje mode. Mauko-
vi¢ je jedno vreme boravio u Becu, pa se moZe pretpo-
staviti da je Cesto precrtavao strane ilustrovane novine i
modne Zurnale.

Jovan Pesi¢ je bio vajar ali, po$to nije imao dovolj-
no porud’bina za vajarske radove, poceo je da crta
karikature za razne listove. To mu je donelo vi$e nepri-
jatelja nego koristi, te je morao da se zaposli kao crta¢ u
ministarstvu gradevina. Njegove karikature su nekad
samo duhovite, a nekad i o$tro satiriéne. Zanimao se za
sve socijalne drustvene i politike probleme. Godine
1909. u Trgovinskom glasniku objavljuje ¢lanak u ko-
jem kritikuje zidanje Narodne skupstine u Beogradu.
Zbog toga dolazi u sukob sa Nikolom Pagi¢em i biva
otpusten iz drZavne sluzbe. Kao i mnogi drugi intele-
ktualci i umetnici, i Pe§i¢ je digao svoj glas protiv dru-
Stvene izopadenosti, snobizma i pomodarstva. U vezi sa
tim radi dve karikature pod istim naslovom Kosovski
osvetnici. Prvu 1897, a drugu 1903. godine [ Vra¢ poga-
da¢ 1903: 8] (karikatura br. 4), obe objavljene u listu
Vrac¢ pogadac. U drugoj pro§irenoj varijanti iz 1903.
godine, duhovita karikatura je proprac¢ena stihovima:

Karikatura 5. ,, Beograd nekad i sad”, Brka, 27. jun 1882.
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Gle potomka deli-Marka, gle viteSke hajke
Za Cestitom praunukom Jevrosime majke!
Aaj, divna uzdanico, mog patnickog roda,
Sta bi moglo toj divoti, §ta jo§ da se doda?

Na karikaturi je predstavljen jedan par obucen po
poslednjoj evropskoj modi. Zena ide prva, sa podignu-
tim Slepom. Na glavi ima SeSir sa velikim obodom 1
nojevim perjem. U desnoj ruci drZi suncobran. Za njom
ide muskarac podignute glave, isturene brade, sa tom-
pusom u ustima, monoklom na oku i stapom u ruci. Kraj
njega dostojanstveno koraca pas. Izvanredno crtane fi-
gure i britka satira propratnih stihova uzdiZzu ovu ka-
rikaturu u red najboljih sa podetka XX veka.

Pocetkom XX veka Brana Cvetkovié je bio jedan
od svestranijih ljudi Beograda. Bio je osniva¢ Braninog
pozorista, glumac, knjiZzevnik, slikar i karikaturista. Za
moj rad je najintresantnija i najduhovitija njegova kari-
katura pod naslovom Karakteri Zena [Satir 1902]. Ovde
karikaturista predstavlja osam Zenskih karaktera. Zene
ocenjuje po nacinu na koji preska¢u baru po kisi. Tako je
prva ,,pouzdana® jer sa malo zadignutom suknjom stupa
napred, druga ,,naivna“ jer je suknjom prekrila glavu,
treca ,.filozofkinja® jer je skroz zadigla suknju do gaéa i
pokrila glavu, Cetvrta ,,vaspitana® jer ne zadiZe suknju i
nosi kiSobran, peta ,,rafinirana® jer nosi kiSobran i po-
kuSava na najmanje primetan nacin da podigne suknju,
Sesta je ,,nesmotrena” — prava pomodarka, sedma je
,tradicionalna® u seoskom odelu, tovarom na ledima i
zaSti¢ena kabanicom, a osma ,,uzorita“ zato $to hrabro
koraca drzeéi suknju obema rukama.

Diktat iz svetskih modnih centara, kao 3to su Pa-
riz, London i Be¢, od 70-ih godina XIX veka je zaZiveo
ne samo na balovima, ve¢ i na ulicama srpskih gradova.
Zanimljivo je da paralelno sa evropskom modom,
opstaje i jedna varijanta Zenske gradanske no$nje — fes i
libade u kombinaciji sa suknjama modernog kroja.

Suprotno modnim Zurnalima, uredni$tvo Zenskih
listova bilo je za zdravu, prakti¢nu i jednostavnu odecu.
U korist takve odece navodili su da ona prili¢i savreme-
noj Zeni i da je, u skladu sa opstom Zenskom emancipa-
cijom, potrebno i oslobodenje od modne tiranije. Stoga
se najveci broj ¢lanaka o odevanju odnosio na kritiku
ondasnje zenske mode.

Od druge polovine XIX veka vi§evekovni patrijar-
halni kulturni model, sistem vrednosti, stil Zivota, kon-
zervativni duh, ponaganje i mi§ljenje, postali su smetnja
novim dru§tvenim teZnjama, tako da je bilo nuZno da se
i ono postepeno menja. Uzor je predstavljala Zapadna
Evropa. Procesom evropeizacije nisu bili podjednako
zahvadéeni svi slojevi. U njemu su najdalje oti§li oni koji
su se §kolovali ili struéno usavrSavali u inostranstvu —
uglavnom intelektualci, trgovei, drzavni &inovnici.
Ostali ¢lanovi srpskog drustva onog vremena prihvatili
su samo spoljne manifestacije ,,modernosti“.

Postojala je i kontrastruja koja je bila protiv prete-
rane evropeizacije. Njene pristalice su smatrale da se na
taj nadin dolazi do ,,odnarodavanja®. [Prosi¢-Dvorni¢
1984: 23-32] Tako je paralelno sa evropeizacijom te-
kao i proces nacionalnog budenja. Idealni pravac razvo-
ja bio je podizanje op$teg kulturnog nivoa koji bi
omogudio izjednaCavanje sa naprednijim sredinama, ali

Karikatura 6. ,, Kako je nekad bilo, kako je sad!“, Brka, 27. jun 1882.
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i omogucio stvaranje kulturnog modela u sluzbi nacio-
nalnog bica.

Mata Milogevi¢ se u svojim de¢ackim uspomena-
ma sec¢a Zenske mode pocetkom XX veka: ,,Dobro pam-
tim kako sam pomagao majci da se utegne u visoki
mider sa fi§bajnima. Duge, u donjem delu veoma §iroke
suknje, produZavale se pozadi u §lep, kojim su beogradske
Zene Cistile praSinu sa kaldrme. Zbog toga su, verovat-
no, dole bile opsivene trakom sa ¢etkicom. Uzan struk,
na glavi Sesir Sirokog oboda, sa dosta vestackog cveca ili
voca, obavezno duge rukavice bez vrhova prstiju, to je bi-
la prva Zenska moda koju sam zapamtio. Suncobran i
torbica su upotpunjavali toaletu. Bez obzira kojem dru-
$tvenom sloju pripadala, Zena koja je iole drZzala do sebe
morala je za izlaz da bude «pristojno» odevena. Bilo je do-
sta, naroc€ito starijih Zena koje su se o praznicima obla-
¢ile usrpsko (libade i tepeluk).” [MiloSevi¢ 1977: 176]

Zanimljivo je uporedno postojanje dva fenomena
sa podetka XX veka: sa jedne strane, Zenska moda je
evropeizirana i prati trendove Pariza, Beca i Peste, a sa
druge, opstajanje gradanske no$nje kao ,,fiksiranog ko-
stima“ [Fliigel 1930: 129—-130] Pisac razlikuje ,,fiksira-
ni“1i,modni“ kostim. Prvi se sporo menja ali se kod nje-

ga uocavaju velike regionalne razlike; dok se drugi vrlo
brzo menja, ali je isti u svim onim delovima sveta koji
su pod uticajem zapadnoevropske kulture. Tako su u
osnovi svi glavni odevni predmeti srpske nosnje orijen-
talnog porekla: fistan, libade, bajader, fes sa bareSom i
tepeluk, kao i Salvare.

Evropski uticaj na gradsku nosnju zapoceo je jo§
30-ih godina XIX veka, a promene su zabeleZene prvo u
Beogradu i Kragujevcu, a zatim i u drugim, kasnije
oslobodenim krajevima Srbije. Vranjanska gradska no-
$nja je pocela da se napusta tek posle oslobodenja grada
1878. Najpre su je napustile Zene, iako su jo§ nekoliko
godina posle $alvare noSene ispod modernih haljina.
[HadZi Vasiljevi¢ 1932: 6-32] To slikovito prikazuje i
karikatura u 12. broju Brke, koja predstavlja ,,.Beograd
nekad i sad* (karikatura br. 5), kao i ,,Kako je nekad
bilo, kako je sad!* [Brka 1882] (karikatura br. 6).

Karikatura ,,Beograd nekad i sad“ prikazuje dve
scene — na prvoj naslovljenoj sa ,,nekad” predstavljeni
su muskarci i Zene u kolu obuceni u srpsku no$nju, dok
su na drugoj ,,sad* predstavljeni mugkarac i Zena obuce-
ni po poslednjoj evropskoj modi kako raskala$ano ,,tan-
cuju” polku, umesto srpskog kola.

Karikatura 7. ,, Nov predlog za noSenje Zenskih Se§ira za nastupajucu zimu “, Brka, 27. jun 1889.
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Od 70-ih godina XIX veka odevanje u srpskim
gradskim sredinama je skoro u potpunosti evropeizi-
rano. Prihvatanje evropske mode donosi i potrebe za
nabavljanjem novih proizvoda, te se javljaju predsta-
vnici novih zanata: krojadi, obuéari, maSamodistkinje.
[Vuéo 1954: 107-163; Janc 1977: 15-16]

U ovom periodu javljaju se jaka nacionalna ose-
¢anja, pa i kostim dobija izrazitije nacionalno znaéenje.
Car Dusan od 60-ih godina XIX veka postaje omiljena
istorijska li¢nost i simbol slavne srpske proslosti, tako da
atila po€inje da se naziva dusanka. O odusSevljenju naci-
onalnim odelom i njihovoj ideoloskoj pozadini svedoce
1 nazivi obrenovka, za gomji deo odece, i sjedinjanka, do-
nji, koji simbolizuju ime dinastije i ideje o ujedinjenju.
[Janc 1977: 25] U skladu sa ovim i Zenski kostim dobija
naziv srpski. Obladile su ga Zene u posebnim prilikama
kao potvrdu nacionalnih oseéanja. Tako su se knez Mi-
hajlo i knjeginja Julija za nacionalne praznike obladili u
staro narodno odelo. U ovoj nosnji fotografisale su se i
¢lanice Zenskih udruzenja [Debeljkovi¢ 1977] u skladu
sa njihovim teZnjama za ouvanjem srpskog ,,narodnog
blaga“. Zenski gradanski kostim prihvataju i Ziteljke
onih gradova koji su tek 1878. godine oslobodeni od
Turaka. [HadZi Vasilijevié 1932: 30]I na selu narodna
nosnja dozivljava niz transformacija i postepeno nesta-
je. Ovo oslikava i se¢anje Triva Militara o Novom Sadu
na prelazu XIX u XX vek:

,Krajem minulog stole¢a i po selima u ovim na§im
krajevima mnogo je prodirala moda, tj. da se svet i po

selima poceo oblaciti na varo§ki nacin, te su stoga sclja-
ci bili najbolja potrofacka publika i za novosadske tr-
govce®, [Markovié 2000: 127]

U svetu su se krajem XIX veka pojavile i prve
kampanje za zastitu Zivotinjskih prava. Zivotinjske ko-
Ze, perje, ptice i reptili su Cesto bili deo Zenskih toaleta.
Krajem XIX i poetkom XX veka u modi su bili Zenski
statusni simbol. Sve to je vodilo ¢itavim pokoljima pti-
ca. U Britaniji su prvo ubijali morske galebove, a potom
i retke egzoticne ptice Sirom Kraljevstva i njenih kolo-
nija (ponekad su im lomili krila, a zatim su ih ostavljali
bespomocne da uginu na obalama mora). Jo§ 1889. go-
dine osnovano je Drustvo za zatitu ptica, ali zakon o
ukidanju trgovine perjem nije pro$ao do 1921. [Wilson
tikovali su 1 srpski karikaturisti, pa tako u Brki iz 1889.
godine moZemo da vidimo ,,nov predlog za noSenje
Zenskih zimskih $eSira za nastupajuéu godinu“ [Brka
1882]. Na slici je umesto $e§ira sa perjem, popularnog u
to doba, karikaturista sa podsmehom predstavio krletku
sa pticom koju jedna pomodarka nosi na glavi! (kari-
katura br. 7).

Srpski karikaturisti su ismevali i neprakti¢énu Zen-
skumodu s kraja XIX i poéetka XX veka. Duhovita kri-
tika onovremene Zenske mode ,,Spasonosne pantalone*
[Satir 1902: 31] osvanula je u Cetvrtom broju Satira.
Karikatura-strip u &etiri slike pri¢aju o tome kako su
tzv. ,.blumersice” [Laver 1969: 204-209; Crane 2000:

‘ - X ", - .

NOCTAHAK HAIIMX . [AMA=

1O IAPBHHOBOJ TEOPHJIL.

Karikatura 8. ,, Postanak nasih ,,dama“ po Darvinovoj teoriji“, Brka, Beograd 14. novembar 1882.
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103-118], prvi model pantalona za ,,slabiji pol“ koji je
patentirala ameri¢ka feministkinja Amelija Blumer
1851. godine, ,,saduvale koZzu“ jednoj pomodarki. Blu-
mersice su inace, ¢im su ,,patentirane* izazvale lavinu
opre¢nih stavova, od potpunog nipoda$tavanja, preko
poruga do odusevljenja. Brana Cvetkovi¢ na ovaj ,,izraz"
zenske emancipacije gleda sa smeskom u uglu usana
kao da ¢e da kaZe: trebate jo§ mnogo da se naradite, dra-
ge moje, pa da osmislite ne§to zaista funkcionalno! U
karikaturi njegova junakinja obucena u ,,blumersice*
po poslednjoj modi, krece u voznju ,,velasipedom* kroz
dzunglu. Usput je presrecu krvolo€ne divlje zveri, koje
zahvaljujuéi Sirokim ,,balonima blumersica ne uspevaju
da raskomadaju Braninu junakinju. Tako je poslednji
modni krik ili hir satuvao glavu jednoj pomodarki.

Pored pomodarstva i licemerja, karikaturisti su ¢e-
sto dizali svoj glas i podsmevali se Zenama koje su za-
htevale ravnopravnost i jednaka prava. Tako je u 32.
broju Brke objavljena karikatura ,,Postanak na$ih ’da-
ma’ po Darvinovoj teoriji“ [Brka 1882] (karikatura br.
8) koja ismeva emancipatorske procese i prikazuje ra-
zvojni put od metle do ,,dame®.

Ohola i drska emancipovana gospoda predstavlje-
na je na jo$ jednoj karikaturi u Brki. U pitanju je ilu-
stracija ,,Danasnje mode* [Brka 1882] (karikatura br. 9),

tj. kako je nekadasnji lep manir po kojem su muskarci
ljubili ruke uz blag naklon damama, pod uticajem
emancipatorskih i feministickih stavova, preokrenuo u
situaciju gde Zena viSe nece da se skloni muskarcu s pu-
ta. Ova karikatura je propra¢ena moralizatorskim stiho-
vima koji poruéuju:

Pre je Sojka muskom licu
Sklanjala se s’ puta

E al’tada nije bila

Ova moda kruta.

Sad frau Lendi, i frau Sofi
Podignula glave

A muskarci guraju se

Te im puta prave.

Zato moja srpska damo
Ne budi mi ljuta,

Bolje j’za te, svakom muskom
Uklanjaj se s’ puta.

Na kraju mozemo zakljugiti da je kritika Zenske
mode u srpskoj periodici na prelazu iz XIX u XX vek
ila ,,u korak® sa onovremenom svetskom $tampom,
koju su na$i karikaturisti verovatno imali prilike da vide
(za Milivoja Maukovi¢a se zna da je jedno vreme

Karikatura 9. ,, Danasnja moda“, Brka, 27. februar 1883.
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boravio u Becu, pa se moZe pretpostaviti da je Cesto
kopirao ilustracije iz stranih modnih Zurnala). Ipak,
srpski karikaturisti se smeju tipi¢no ,,na§im* pitanjima
koja su vezana za ideju nacionalnog iskazanog kroz
tradicionalnu srpsku no$nju s jedne strane i slepo pra-
éenje evropskih modnih trendova sa druge strane.

Karikature Milivoja Maukoviéa, Jovana Pesica i
Brane Cvetkovica ismevaju pomodarstvo srpskih Zena
krajem XIX i poCetkom XX veka, te analizirajuéi ih
mozemo zakljuditi da ni po tematici, a ni po kvalitetu,
ne zaostaju za evropskom karikaturom tog vremena.
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OD METLE DO DAME ... DRAGANA GARIC

Dragana Garié¢

FROM BROOM TO LADY — CRITICISM OF WOMEN FASHION THROUGH
CARICATURE IN SERBIAN PRESS FROM THE END OF THE 19" UNTIL
THE BEGINNING OF THE 20" CENTURY

Summary

At the end of the 19% century European fashion came into use in Serbian cities, while traditional Serbian urban
attire was worn only on festive occasions and costume parties. Since the second half of the 19% century the pa-
triarchal cultural model that endured throughout centuries as well as the accompanying value system, conservative
attitudes, opinions and behaviour became a hindrance for new social aspirations and it was necessary to change
them. The role model for the change was Western Europe. There was also a counter—tendency that was against the
excessive Europeaisation and modernisation. Therefore, one can witness two “fashion trends” in Serbia at the start
of the 19 century: the one that follows the trends of Paris, Vienna and Pest and the other one that maintains some of
the elements of traditional Serbian attire. Serbian caricaturists found this fashion dualism very inspiring. The
caricatures by Milivoje Maukovié, Jovan PeSié¢ i Brana Cvetkovi¢ mock the faddishness of Serbian women at the
end of the 19" and beginning of 20" century. Analyzing these caricatures it can be concluded that neither their
subject matter nor their quality lag behind the European caricature of the time.
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